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iBienvenidos
a Bisagra001!

Estos ceros optimistas quizds revelan algo
de la actitud de Bisagra en este ano y medio
de actividad. Y es que Bisagra intenta
funcionar como un punto de articulacion
dentro del fragmentado mundo de las

artes visuales en Lima y en la region,
generando conexiones entre sus distintas
manifestaciones, asi como con otras dreas
de investigacién y creacion. Heredera de las
experiencias previas en trabajo colectivo
de algunos de sus integrantes, (como La
Culpable, La Casa Rosa o Charla Pardsita),
Bisagra busca ser un espacio capaz de acoger
y poner en circulacién ideas, proyectos 'y
experimentos que compartan nuestro
interés por intercambios flexibles, con
espiritu critico y buen humor.

Esta publicacién agrupa reflexiones suscitadas
por algunas de las conversaciones que hemos
organizado en torno a la produccién reciente
de arte contemporaneo en el Perd. Un primer
detonador para nuestras actividades fue
promover discusiones que amplien debates
coyunturales que, aunque pueden acercarse

a tocar puntos neuralgicos, suelen diluirse
rdpidamente en las redes sociales. En esa
linea, ;Qué le corten la cabeza! fue un didlogo
entre algunas de las personas que elaboraron
argumentos productivos a partir de la
polémica y posterior linchamiento virtual que
causo el resultado de un concurso local en

el marco de la Bienal de Fotografia de Lima del
2014. Para esa ocasion, el fotégrafo y filésofo
Alejandro Le6n Cannock y la antropéloga
Giuliana Borea escribieron los textos con los
que abrimos la revista: ; Qué hacemos cuando

pensamos algo? Consideraciones metodoldgicas
sobre el ejercicio del pensamiento y Apuntes
sobre formas, sujetos y canales de debate sobre
el arte contempordneo: el caso de la I Bienal

de Fotografia de Lima, respectivamente. A
estas reflexiones se suma La pluralidad de

lo fotogrdfico, texto escrito por la fotégrafa

Luz Maria Bedoya, que responde con
contundencia a varios de los dilemas que
genero esta polémica.

Dichos ensayos proponen preguntas en
sintonia con las motivaciones que nos llevan
atraducir algunas de nuestras actividades
en esta publicacién: cuando hablamos de arte
contempordneo en el Perd, ;quién enuncia
qué, como y ante qué interlocutores?, ;qué
caracteriza las dindmicas de circulacion

del arte local?, ;qué tipo de didlogos e
intercambios las constituyen?, ;cudl es el
lugar del publico o los ptiblicos en ellas?

Otras preguntas importantes para nosotros
son aquellas vinculadas a cémo se construye
la historiografia del arte local, cémo leemos
las imdgenes con el paso del tiempo y cémo se
configuran nuestras formas de interpretarlas.
Preguntas que han aparecido en Una al mes,
la serie de conversaciones mds constante que
hemos organizado y que consiste en pensar
momentos, obras, imdgenes o proyectos que
consideramos decisivos para entender el arte
contemporaneo local. Para ello invitamos

a 3 profesionales de distintas disciplinas,
externas ala produccién de aquellos materiales,
a discutirlos de forma abierta y colectiva.

Varios articulos reunidos en esta revista
responden a las discusiones generadas en
este ciclo de conversaciones, que propone
una suerte de genealogia alternativa'y
procura enriquecer discursos establecidos



invitando a su relectura. Hemos apostado
por seleccionar obras que consideramos
poco discutidas, invitar interlocutores que
no suelen compartir los mismos espacios

de reflexion y visibilizar investigaciones
nuevas o en proceso. Asi, tuvimos a la artista
escénica y audiovisual Diana Daf Collazos,

el activista marica Max Lira y la artista visual
Susana Torres conversando sobre el video
Bomba y la bataclana en la danza del vientre
(1999) de Elena Tejada; a la curadora Giuliana
Vidarte, a la antropdloga Valeria Biffi y al
artista visual Blas Isasi explorando la pintura
Fila India (2012) de Christian Bendaydn;

a genetistay curador Jorge Villacorta, ala
artista visual y musica Solange Jacobs y

la activista e investigadora Sara Rondinel
charlando sobre el Museo Travesti del Perti
(2004) y recordando con carino a Giuseppe
Campuzano; al antropélogo y musico Mijail
Mitrovic, al artista visual Alfredo Marquezy a
la antropologa Claudia Benavides discutiendo
sobre NN-Perti (Carpeta Negra) (1988) del
Taller NN; al artista, curador y antrop6logo
Carlos Leon-Ximenez, a la historiadora del
arte Natalia Majlufy a la sociéloga Emilia
Curatola analizando el Atlas Peri (2000-2001)
de Fernando Bryce. Y mds recientemente
hemos tenido ala fotégrafa Luz Maria
Bedoya, al investigador y poeta Luis Alvarado
y al poeta y filésofo Rodrigo Vera, reunidos
para discutir las Esculturas subterrdneas
(1966-1969) de Jorge Eduardo Eielson.

En este ano y medio han pasado por Bisagra,
ademds, dando talleres y conversando,
Abraham Cruzvillegas, Alan Poma, Andrea
Francke, Ani Bustamante, Daniel Jacoby,
Dick el Demasiado, Dieter Roelstraete, Dulce
Fanzin, Gaby Cepeda, Jon Irigoyen, Kristy La
Rat, Louidgi Beltrame, Lucas Ospina, Marco
Pando, Pancho Casas, Transcinema y Mirjam

Wirz, nos permitié ademds alegrar algunas
paginas de este nimero con un adelanto de
su proyecto fotografico Sonidero City.

Bisagra es también una plataforma para
proyectos que desean ampliar los contornos
y quebrar los formatos habituales de las
actividades artisticas que suelen suceder en
la ciudad. En junio del 2014 inauguramos el
espacio con la Oficina de poesia, organizada
por el artista Sergio Zevallos, y con la cual
nos convertimos en un centro burocratico
de tramitacién de poemas hechos in situ.
Las cortinas de nuestra casa han sido soporte
para las proyecciones de cine expandido de
los cineastas Diego Vizcarra y Juan Daniel
Molero. En la primera actividad en nuestra
nueva casa, entramos a oscuras, siguiendo
las diferentes voces que la poeta Tilsa Otta
convoco para generar una experiencia
colectiva de exploracion sensorial. La artista
Rita Ponce de Leon orquesté una Oficina de
conversacion en la que personas que no se
conocian se animaron a preguntarse por
sus historias de vida, sus lugares de origen

y sus visiones para la ciudad en la que
viven. Retazos de lo sentido por quienes se
animaron a conversar en aquella ocasion
cierran este primer nimero, continuando
asf algunas de las cuestiones planteadas
por Alejandro Leén Cannock, en torno alas
condiciones en las que un didlogo puede
generarse, pero abriéndolas hacia

la ambigiiedad y la indeterminacion.

Deformando y expandiendo esas y otras
preguntas, los invitamos a visitarnos en la Av.
Vivanco 319, Pueblo Libre, Lima, Perd y seguir
atentos a los proximos nimeros de esta revista.
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GIULIANA VIDARTE: Fila india (2012)®, es una pieza que hace
posible pensar en tu obra como proyecto integral,
desde tus inicios hasta tus tiltimos proyectos. En ella
estd presente tu trabajo con archivo, las propuestas
de un contra/archivo, el interés por la recuperacién
yreinterpretacion de la historia de la Amazonia, tu
afirmacion de un quiebre en la tradicion de la pintura
amazonicay, dentro de esto, una vision particular del
paisaje. En general, ejemplifica muy bien tu interés

por cuestionar al “pueblo sin tiempo”®

, el Iquitos
que no se hace consciente de su propia memoriayala
forma en que la historia de la region amazonica se ha
invisibilizado para el resto del pafs. ; Como surge la

idea para crear esta pintura?

CHRISTIAN BENDAYAN: Fila india surge cuando tengo claro que

voy a presentar la exposicién El paraiso del diablo®

en la Sala Luis Mir6é Quesada Garland. Por lo que no
aparece como una idea aislada, sino mds bien como un
proyecto en medio de algunas pinturas ya realizadas

y otras en proceso, es decir, entre un conjunto de

cuadros que debian dialogar entre si. La fotografia de
Rodriguez Lira® y la pintura de Otto Michael® ya habian
despertado en mi mucha curiosidad sobre el tema
histérico amazdénico. Yo venia de trabajar en Iquitos
como director del INC en la Casa de Gobernacion, edificio
ubicado en el malecén de Iquitos — donde estdn todos

los monumentos arquitecténicos mds importantes de la
ciudad- que aparece también en Fila india. En ese periodo
habia desarrollado mucho el tema de conservacién de
patrimonio de la zona monumental. Habiamos hecho
proyectos, campaias y denuncias, por lo que este espacio
estaba vinculado a mi de un modo muy complejo.

En este momento, yo no conocia mucho sobre las fotografias
de Rodriguez Lira, no se habia publicado tanto como en los
ultimos afios sobre las fotografias de la época del caucho y
sobre los huitotos de este periodo. Por lo que existia mucha
desinformacién o informacion errada sobre los origenes de
estas imagenes. Es entonces que recurro a Manuel Cornejo
pidiéndole informacién y fotografias sobre esto. El ya habia
publicado el libro Imdgenes e imaginarios de la época del
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©  Un pueblo sin tiempo es el
titulo de la primera exposicién
individual que Christian Bendaydn
lleva a cabo en 1994 en la Alianza
Francesa de Iquitos.

©® L exposicion El paraiso

del diablo se presenté del 24 de
febrero al 16 de marzo de 2012
en la Sala Luis Miré Quesada de la
Municipalidad de Miraflores.

O Verimdgen 9

© En Fila india (2012) Bendayén
reinterpreta dos imdgenes cruciales
para la historia amazénica, la
fotografia de las mujeres huitoto

del fotégrafo espafiol Manuel
Rodriguez Lira (1905) y la vista de
Iquitos desde el Amazonas de Otto
Michael (1910). Sobre la fotografia
de Rodriguez Lira, gracias a los
estudios mds recientes (Jean Pierre
Chaumeil, “Guerra de imdgenes

en el Putumayo”, en Imaginario e
imdgenes de la época del caucho:
Los sucesos del Putumayo. Editores:
Alberto Chirif y Manuel Cornejo,
2009), se conoce que los personajes
son mujeres huitotos y no boras.
Ademds, se sabe que entre 1902

y 1906 Manuel Rodriguez Lira
contratado por la Casa Arana
acompaiiaba la expedicién del
gedgrafo francés Eugene Robuchon,
quien en 1906 desaparecié en
“circunstancias oscuras” en la
Amazonia. Esta fotografia ha sido
publicada en diferentes medios y
con distintos rétulos y descripciones,
ademds de que aunque fue tomada
con el objetivo de apoyar la gestién
de Arana, también ha sido utilizada
para construir las criticas mds sélidas
a la Peruvian Amazon Company.
Primero, aparece bajo la autoria de
Thomas Whiffen, con la leyenda de
“Ocainas con pinturas corporales”,
luego baijo la autoria de Rodriguez
Lira como “Muchachas boras”, y
Girard la publica en 1958 con el
nombre de “Danza de la fiesta de
los muertos” una celebracién huitoto.



caucho: Los sucesos del Putumayo, junto a Alberto Chirif.
Inicialmente, mi idea era trabajar la sesién fotogréfica,
que seria la base para el cuadro, con un grupo de travestis
y que ellos fueran los personajes centrales de la pintura.
Todo esto, porque queria llevarlo a un lado més complejo
de la sexualidad amazdnica, y que aparezca asi el tema de
lo dificil que es adaptarse, para los jévenes, a una sociedad
moderna iquitefia que es racista y discriminadora en
temas de identidad sexual. Por mds libre que aparente
ser, se dan casos muy duros de discriminacién y maltrato
alos homosexuales. Mi intencion era entonces llevar el
planteamiento del cuadro por ese lado, revisar el trauma
histérico vinculdndolo a la sexualidad de los jévenes.

Por esas cosas de la vida, los travestis me plantaron.
Organizamos dos reuniones y, en ambos casos, no llegaron
a concretarse las sesiones de fotos. Al dia siguiente, viajaba
a Lima temprano y recuerdo el momento en que me llamé
un amigo para ser jurado de un concurso de belleza, el de la
Miss Punchana. Yo le dije que no podia, que estaba ocupado,
pero pensandolo bien, antes de colgar, le dije que si, que
podia ser jurado con la condicién de que las chicas posen
para una fotografia. Y fue asi como hice las fotos parala
pintura. Cuando hablaba por teléfono con mi amigo me di
cuenta de que lo ideal seria que los personajes del cuadro
fueran unas chicas.

G.V. ;Por qué pensaste que seria mejor integrar a un grupo
de chicas ala composicion?

C.B. Porque sentia que el mensaje ya era bastante complejo.
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Llevarlo hacia el travestismo era para mi brindar un exceso
de informacion, sumado al comentario sobre la historia
amazonica. Mds bien tratar el tema de la mujer era trabajar
también sobre un problema muy arraigado en el Perd, la
forma en la que se habla de la mujer de la Amazoniay cémo
se ha creado un imaginario de las charapas desde hace
mucho tiempo. Yo creo que incluso esto surge con mucha
fuerza desde la época del caucho.

Por otro lado, creo que hacia que esta obra fuera mucho
mads amigable para el espectador. Mucha gente le tiene

O \Ver imdgen 10



horror a mis cuadros de travestis. Alolargo de los afios,

he comprobado que estos cuadros mds que ser apreciados,
discutidos o analizados, se convierten en una fuente de un
fuerte primer impacto, pero vacio. La gente los recuerda,
me dice “ah tus cuadros de travestis” pero no recuerdan los
detalles. Es como silos vieran rdpidamente y no quisieran
verlos mas. Es diferente lo que ocurre con los cuadros en
los que incluyo ademas otros personajes, siento que los
espectadores se animan a observarlos y analizarlos. Para
mi era muy importante llevar el tema de este cuadro a un
publico masivo y creo que funcioné muy bien al retratar a
las mujeres. La fila india ademds es una postura fotogréfica
muy tipica, no solo en los concursos de belleza, uno puede
ver en el malecon de Iquitos a las chicas haciendo esta fila
para tomarse una foto grupal. Luego, cuando el cuadro ha
sido expuesto, la gente también ha repetido la postura para
fotografiarse frente a la pintura.

6.V. Me contabas que este cuadro lo habias pensado en
didlogo con otras piezas de El paraiso del diablo.
3Cudles son los otros cuadros, cudles son las relaciones
de didlogo que estableces?

CB. En la sala de El paraiso del diablo, Fila india estaba
acompanada de El sueiio (2012) y la serie de las Tsantsas
(2012). Creo que los temas que comparten estas pinturas
son, por ejemplo, la contraposicién del auge econémico
del esplendor del caucho, con la miseria, la esclavitud y el
abuso, a su vez, la occidentalizacion frente a lo indigena.
Laidea de enfrentar la fotografia de Rodriguez Liray el
cuadro de Michael, sobreponiendo a los personajes de la
fila india, va en ese camino también. Se trata de cémo se
recuerda con nostalgia el auge del caucho y se olvida toda
la violencia, se idealiza este momento histérico, pero no se
quiere reconocer el pasado indigena.

Ademads, las chicas estdn flotando sobre la pintura, no estan
paradas sobre el rio, mds bien estdn volando dentro de un
cuadro. Es una obra que sigue la tradiciéon de mi pintura

de no retratar el paisaje directamente, sino hacerlo a partir
de una representacion del mismo. Esto para mi muestra
también una idealizacién del paisaje, que tiene que ver con
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la del Iquitos cauchero. Se vive con el recuerdo del Iquitos
poderoso econémicamente, lujoso, olvidando los abusos o
cémo el estado de la época protege a los caucheros.

G.V. ;Este trabajo también es un reconocimiento del valor
que tiene la pintura amazdnica en la construcciéon de
un imaginario histérico?

C.B. La pintura de Michael y la fotografia de Rodriguez Lira
son muy importantes para el imaginario amazénico.
Ademads, estdn los dos murales de Calvo de Aratjo, el del
descubrimiento del Amazonas y el de la llegada de los
buques enviados por Ramén Castilla, es decir la supuesta
fundacion de Iquitos. Todos estos han generado la idea
de un Iquitos distinto econémica y culturalmente, elegante
y educado, pero ademds son las primeras imédgenes que
se tienen para hechos fundacionales de la historia de la
ciudad. Iquitos es una ciudad que nunca fue fundada
oficialmente. Uno de los murales de Calvo, que fue danado
durante la destruccion del Palacio Municipal de Maynas en
2007, es una de las primeras y mds poderosas imdgenes que
se tienen de esa no fundacién. La pintura ha construido las
imdgenes histoéricas paralos ciudadanos amazonicos.

G.v. Si lo pensamos, tu pintura ha desarrollado un proceso
paralelo a este que explicas, pero hacia Limay el
Perid. Hay un imaginario de la Amazonia construido
también sobre la base de tu pintura.

C.B. Pero este es un proceso, porque podria decir que yo he
trabajado distintos imaginarios, en relacién con los
intereses y necesidades del arte amazdénico. En algtin
momento, desde mi propia pintura sentia que habia que
romper algunas tradiciones y mostrar, abordar y explotar
temas muy interesantes, que por el atraso en las artes de
la Amazonia no habian sido tocados. Digo atraso porque,
en muchos casos, se habian quedado con esquemas muy
cerrados. Seguian hablando de belleza convencional, de
purismos y de esencias. Es asi que, a través de proyectos
como Puro Sabor, presté mds bien atencion a distintas
producciones de arte, como el arte popular urbano. Luego
me interesé también por recuperar la importancia de
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figuras como Michael y Calvo de Aratjo, que debian ser
reconocidos como parte de la historia del arte nacional.

6. V. Comentabas que en los tiltimos afios se ha
desarrollado un avance importante en los estudios
sobre documentos fotograficos de la Amazonia del
siglo XIX y XX. ;Como ese avance en el estudio de las
imadgenes, y tu relacion con quiénes han hecho estas
investigaciones, influye en tu trabajo?

C.B. Desde el inicio de mi produccién existe un interés por

CB

reflejar la identidad de un sujeto amazoénico. Primero,
representando escenas y personajes de la vida cotidiana
contempordnea de las ciudades. En los dltimos afios, la
figura de lo indigena borrado u oculto en las sociedades
urbanas ha pasado a ser uno de los ejes de mi trabajo.
Somos de origen indigena y resultado de choques culturales
que se han dado especialmente en los tltimos cien o ciento
cincuenta afios. Para comprender mejor a Iquitos, que

es el pueblo del que siempre hablo, creo que a veces hay
que perdernos un poco en su historia. De hecho, son los
archivos fotograficos que se han estudiado en los tltimos
anos los que han permitido reconstruir gran parte de

esa historia y la relaciéon de nuestros pueblos con el resto
del Pert y del mundo. Creo que estos estudios me han
brindado herramientas para abordar y cuestionar esa
situacion de choques culturales.

G. V. Retomando esta idea de perderse en la historia
de Iquitos ;Hay un comentario en Fila india sobre la
conservacion del patrimonio arquitecténico, histérico,
inmaterial y natural de la ciudad?

Creo que el cuadro tiene la capacidad de generar nexos

y conexiones con los temas que mencionasy otros mas.

La presencia del patrimonio arquitecténico en riesgo es
central en la pintura. Este patrimonio que tiene su espacio
mads representativo en el malecén de Iquitos, que es lo que
se observa en la pintura de Michael. Se trata de edificios
que merecen otro trato, mayor cuidado y politicas de
conservacion, en los que han ocurrido sucesos que han
definido la historia de Iquitos. Al ubicar a las chicas en
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el cuadro lo hice de modo estratégico para dejar ver los
edificios mds importantes del malecon.

Pero también como decias estd presente el tema del
patrimonio inmaterial. Aparece la culturay el ser del pueblo
indigena confrontado a estas modas y gustos occidentales, esta
estética que ha sido absorbida por los ciudadanos amazdénicos
contempordneos. El rio Amazonas estd presente también,
aunque hoy ya no pasa frente a Iquitos, con buques que no
podrian pasar por el rio Itaya que ocupa su lugar. Creo que hay
una presencia en simultdneo de estos temas: es el patrimonio
visto desde distintos dngulos y una tension sobre el riesgo de
que se pierda, de que mucho de esto pueda desaparecer.

G.V. En esta pintura la figura femenina ocupa un lugar
central, tii construyes una representacion de esos
sujetos femeninos. ;Cudl es tu intencion al plasmar
esa representacion? 3 Qué te interesa evocar? 3 Qué rol
cumplen las mujeres en la pintura?

CB. Primero, el gran poder de seduccion que ha tenido la mujer

en la pintura. Nuestras culturas estdn ain marcadas por esta
perturbacién que puede generar una figura femenina. En
este caso represento chicas que uno puede ver en cualquier
momento en Iquitos, vestidas cémo salen en cualquier noche,
bellas y sencillas. La idea era presentar a las chicas tal cual
son en Iquitos, sin exageracion y sin disfraz. Aunque luego su
ropa cotidiana se convierte en una especie de disfraz cuando
aparecen las pinturas corporales —los tatuajes de las mujeres
huitoto de la fotografia de Rodriguez Lira— que surgen como
algo que estd escondido debajo de esta ropa.

6.v. Mencionabas que evocas una presencia femenina que
perturba. ;Por qué era necesario contar en tu pintura
con una presencia femenina perturbadora?

C.B. Porque creo que genera una perturbacion que atrae. A
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mi me parece muy importante en algunas pinturas. Siento
que una figura masculina genera mayor rechazo cuando
la pintas. Tenemos estos esquemas occidentales que
inmediatamente buscan belleza en una figura femenina
cuando la encontramos en un cuadro. Eso no pasa con



los personajes masculinos, uno busca fuerza, poder o
simbolos de violencia.

G6.V. ;Te das cuenta que la division que me explicas
representa estereotipos de género?

C.B. Si, pero no los estoy construyendo yo. Esto existe en
la pintura desde siempre. Estamos acostumbrados a
acercarnos a las obras de arte de ese modo. En el caso de
las mujeres tengo claro que tienen un poder de atraccién
para el espectador, mds aun cuando ellas te confrontan.
Aqui estamos poniendo a las chicas tal como son en
Iquitos, te miran, te sonrien, exhiben su cuerpo con total
placidez y satisfaccién sin ningtin problema, lo que es
dificil de encontrar en la pintura peruana. Siempre el
cuerpo en la pintura peruana estd marcado por el dolor
y el conflicto. Hace quince afios para m{ era muy dificil
encontrar una pintura que muestre a la mujer en una
relacion de goce y placer con su cuerpo. Recuerdo haber
visto muchas obras de arte que presentan al cuerpo
femenino como un espacio de lucha y conflicto, y creo que
es algo que no daba paso a hacer visible esta otra forma
dellevar yrelacionarse con el cuerpo que representan los
ciudadanos amazdénicos.

G. V. Pero aunque planteas que este cuerpo amazoénico
que buscas representar es un espacio de placery
goce, también me dices que contiene esta capacidad
de perturbar. Entonces, también contiene latente
una serie de conflictos, como todo el tema sobre la
negacion de la propia identidad indigena. Asi aparece
aqui un cuerpo que representa un conflicto, pero con
un matiz diferente.

C.B. El conflicto estd oculto, pero se llega a revelar. En el fondo
la pintura trata de lo que ocultamos. Eso sobre cémo
queremos esconder que somos indigenas, esclavos, y
encubrimos el dolor y el trauma. Queremos vivir pensando
en esta ficciéon histérica del Iquitos del esplendor cauchero
y olvidamos el otro lado. Hay una especie de orgullo por
lo simple que es el sujeto amazonico, incluso por tener
actitudes muy ordinarias. Hasta cierto punto los charapas
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desprecian la actitud del educado occidental, pero a
pesar de ello niegan su origen indigena. Entonces pueden
rechazar la construccion del desarrollo y civilizacién
occidental, pero no pueden llegar a retroceder al punto de
reconocerse orgullosos descendientes indigenas.

G6.v. Eres consciente de que algunas de las representaciones
de las figuras femeninas en tus obras —-no solo en Fila
india sino en otras pinturas- refieren a algunos de
los estereotipos sobre la mujer amazonica. ;De qué
manera entiendes esa construccion de la representacion
de lo femenino amazonico? ;Hay en tus pinturas una
critica frente a estos estereotipos?

C.B. Depende de cémo veas lo critico. Primero, soy un artista al
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que le gustalo carnal. De hecho, me gusta la pornografia,

y mds que eso, me gusta la ficcién en torno a ella. Me atrae
la literatura, cémic o pintura que va mds alld de lo erdético
para volverlo pornografico. Si fuera posible serfa un artista
pornogréfico, pero no puedo porque mi obra se atrapa en
cuestiones que no me permiten llegar a eso. Tengo intereses
criticos en mi obra, no me desbando en el puro goce y placer
pornografico. Estos intereses me limitan.

Mi pintura exhibe lo que hay, yo no estoy creando nada. Una
mujer boa la vas a ver en Iquitos, en la plaza, y también vas a
ver tal vez a una nina bailando con una boa y metiéndosela
enlaboca, lo que es una situacion bastante compleja si la
pensamos simbdlicamente. Y la sexualidad exacerbada
también la vas a ver en los colegios. Yo solo estoy hablando
de la forma en que los amazdnicos somos diferentes y cémo
nos hemos acostumbrado y vivimos bien con eso.

De hecho, cuando en mis pinturas pongo una mujer
atravesada por una boca, o un tigre peleando con una
serpiente, estoy hablando de ese nivel de naturalidad del
ser amazonico, de esa forma que tenemos de ser parte de
la naturaleza, de ser animales de esa naturaleza. También
estoy aludiendo a una gran cantidad de eventos y de
situaciones que se dan en toda la Amazonia de relaciones
zoofilicas e incestuosas, que son parte de nuestra cultura.
La gente lo oculta, no habla de eso, pero la Amazonia es



zoofilica, los mitos son zoofilicos. Muchos de los jévenes

se inician sexualmente con animales y si no es asi se inician
con familiares. Es una situacién que en Limano lavan a
comprender ni aceptar, el hecho de exhibirlas pone en riesgo
sumirada conservadora de la sexualidad y luego sienten

que uno estd creando estereotipos, o promocionando o
alimentando conductas indebidas.

G.V. Volviendo al tema de las afirmaciones sobre la historia
de la Amazonia contenidas en Fila india. Las mujeres
que aparecen en primer plano son muchachas, tal vez,
tercera generacion de descendientes de los indigenas
que sufrieron las atrocidades de la época del caucho, que
muchas veces no estan dispuestas a relacionarse con
ese pasado, a identificarse directamente con €l. Por lo
que entiendo aqui se trata de hacer evidentes las marcas
historicas, los “tatuajes de memoria” que los ciudadanos
de la Amazonia muchas veces deciden hacer invisibles.
3Como podrias sintetizar el contenido de la Fila india?

CB. Fila india, como muchas de mis pinturas, trae consigo una
serie de afirmaciones. Si tengo que resumir, lo que busco
plantear con esta obra es que los amazoénicos urbanos somos
indigenasy lo negamos, somos esclavos hasta el dia de hoyy
tampoco lo aceptamos. Tenemos un suefio de grandeza que
no estd ubicado realmente en dénde creemos que estd. Se
sitia en nuestra cultura, pero no precisamente en el modo
en que se ha desarrollado. De otro lado, la mujer amazdnica
ha sido siempre negada o en el mejor de los casos criticada
por tener una actitud de poder desde su sexualidad. Creo
que no tenemos por qué dejar de ser sensuales y sexuales,
es un potencial que no es aceptado como tal. También estoy
hablando de una belleza que escapa de los pardmetros
establecidos de las revistas de moda. Ahora la afirmacién
mads explicita es que el impacto de la época del caucho
continda presente en nuestros tiempos, no se ha acabado.
Este es el mensaje mds claro y obvio, al conjugar las imdgenes
histéricas con las contempordneas. La grandeza econémica
y el crecimiento de la ciudad de Iquitos vino de la mano de
la esclavitud, es una realidad que nos cuesta aceptar, pero
la conciencia sobre estos hechos histéricos contribuird en la
activacion de un pueblo consciente de su tiempo.
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© Samuel Chambi, Piscina, 2013. Cortesia del artista.

©® Samuel Chambi, Habitacién de Elias, 2013. Cortesia del artista.
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© Samuel Chambi, Calle del Inti, 2013. Cortesia del artista.

O Elena Tejada, Bomba y la bataclana en la danza del vientre, 1999.

Cortesia de la artista [4 imdgenes]
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© Elena Tejada, Recuerdo, 1998. Cortesia de la artista.

O Sergio Zevallos, de la serie Estampas, 1982. Cortesia del artista.
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© Giuseppe Campuzano, La Carlita, 2004. Obijet trouvé.
Fotografia: Carlos Pereyra.

© Christian Bendayan, Fila india, 2012. Cortesia del artista.

© Manuel Rodriguez Lira, Mujeres huitoto, 1905.
Cortesia de Christian Bendayén y de Giuliana Vidarte.




®

Otto Michael, Puerto de Iquitos, 1910.
Cortesia de Christian Bendaydén y de Giuliana Vidarte.

""-""I'ﬂ
-

@® Taller NN, NN-Per( (Carpeta Negra), 1988.
Archivo Alfredo Mérquez. [16 imdgenes]
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Los
zapatos

de la
Qtra

SOBRE LA OBRA DE GIUSEPPE
CAMPUZANO, NOVIEMBRE 2014,

A UN ANO DE SU PARTIDA Y A CINCO
DE LA PARTIDA DE MI QUERIDO
AMIGO MIGUEL ZEGARRA.

Solange Jacobs



Conoci la obra de Giuseppe a través de un gran amigo que partio
también, hace ya cinco afios, Miguel Zegarra, quien ademds
cumpliria afios este mes, asi que para mi esta oportunidad de
compartir el trabajo de Giuseppe es una doble celebracidon.

Cuando me formalizaron la invitacion a través de un mail me
aclararon que se trataba de una obra en particular; El Museo
Travesti. Yo estaba un poco preocupada porque me cuesta
mucho separar a los artistas de su obra, o mejor dicho, ala
persona del artista. Felizmente, en el caso de Giuseppe, existe
una vinculacién directa entre su propia vida y su obra, y esto
es una de las cosas que me parecen mds potentes y fascinantes
en su trabajo. Para él, a diferencia de muchos, su trabajo
artistico no se limitaba ni podia limitarse al ejercicio de una
mera profesion, sino era mas bien una cuestion de vida o
muerte, con mas énfasis en la vida creo yo. Es uno de los pocos
casos en los que se diluyen las diferencias entre vida y arte,

y en donde el nivel de exposicién del artista o mejor dicho,

de la persona, o mds precisamente, travesti, es de un grado
muy alto de coraje y valentia. Esto es algo que considero muy
valioso y que lamentablemente se puede decir de muy pocas
personas que trabajan en el arte. Asi que voy a hablar de lo
que me inspira de Giuseppe y de los puntos de coincidencia
que encuentro con €l en relacién a mi propio trabajoy a

mi experiencia de vida, y que por supuesto, estdn también
presentes en el Museo Travesti.

Me gustaria hablar de la nocién de otredad en la obra de
Giuseppe, en esa capacidad para devenir otra, porque ademads

es con el lado de su trabajo con el que mds me identifico. Ya

sea por su capacidad para desarrollar, a partir de la negacion,

un personaje multiple, o por su capacidad para mutar de una
identidad a otra, que pienso que consciente o inconscientemente
es una caracteristica que compartimos muchas mujeres; el vivir
enmascaradas, el vivir desplazadas, el habitar modelos que
tienen que ver mds con la ficcién que con lo real, el haber sido
asignadas histéricamente al lugar de la otra. Creo que de esta
posicion histdrica y social, que tiene que ver mds con la negacién
de nuestra existencia como sujetos de derecho, ha devenido la
posibilidad y la potencia de no ser una, sino de ser millones,

ser varias, ser multiples y poder transitar por los espacios de la
otredad de manera mas libre y flexible.
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Esto me hace pensar en la idea de parecer para desaparecer y en
un postulado de Jean Baudrillard:

“(...) pasar de una especie a otra, de una forma a otra, es
una forma de desaparecer, y no de morir. Desaparecer es
dispersarse en las apariencias. De nada sirve morir, también
hay que saber desaparecer. De nada sirve vivir, también hay

que saber seducir...”®

Quisiera hacer mencion también a la nocién de otredad en la
obra de Giuseppe, tomando como punto de referencia la frase
vinculada a la mitologia andina a través de mitos como el de
Inkarri o “Me matardn hoy pero volveré y seré millones”, frase
atribuida a Tupac Katari, casique que se levanté en rebelion
contra los conquistadores en la época del virreinato. Pienso en
esta frase y en el trdnsito y el devenir otro que implica ese “seré
millones” asociado a la obra de Giuseppe y a su capacidad para
devenir siempre en otra, en otra travesti, en otra hermana, en
otra virgen, en otra santa, en otra devota, para devenir siempre
en un personaje multiple, cuyo cuerpo es compartido en su
obra para la necesaria comprensién de un cuerpo social mas
amplio que tiene que ver con la experiencia de vida de la travesti
peruana. Pienso en ese cuerpo fragmentado y compartido que
no es singular sino plural, que son millones.

Pienso también en lo que implica ese ser otra o ser otro, ese mismo
trdnsito entre géneros que busca derribar barreras y siglos de
negacion, trasladado a otras luchas sociales. Ese transito tiene
mucho que ver con c6mo usamos nuestros cuerpos y nuestra
propia experiencia de vida como puentes para ubicarnos, de
corazoén o simbdlicamente en la experiencia de un otro, dicho

de manera muy bdsica; en los zapatos de un otro, y de ocupar de
manera comprometida esa otra posiciéon que por norma social y
por estrategia del sistema en el que vivimos nos ha sido negada.
Ubicarnos por ejemplo en la posicién de Fidel Flores, ciudadano
cajamarquino asesinado en su casa hace sélo unas semanas, o

en la posicion de un estudiante normalista en México o de los
tantos estudiantes y desaparecidos que aiin nos hacen falta en el
Pert. Y creo que acercamientos como estos son posibles gracias
atrabajos o acciones de vida como la de Giuseppe en donde lo
personal, la experiencia mds personal e individual deviene y
amplifica la comprension de nuestra dimensién social y colectiva.
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Es en ese espacio de interseccion entre lo personal y lo colectivo,
en ese espacio vacio donde surge la posibilidad del trdnsito como
alternativa de resistencia y libertad.

Yo he escogido una sola imagen para esta presentacion,

los zapatos de La Carlita®, que hacen alusién al viaje, al
desplazamiento, al rastro, a lo que queda como huella después
de lo vivido, al transito en el devenir eterno de ser otra. Y
termino con la historia de los zapatos de la Carlita, historia que
lei recientemente en una entrevista que Miguel Lopez le hizo a
Giuseppe en la revista Ramona® y que dice asi:

“La Carlita, Miss Quilca, era en muchos sentidos mi amiga
Carla haciendo la calle o, mejor dicho, el jirén Quilca en el
Centro de Lima. Ella estaba por migrar a Italia mientras yo
armaba mi fantasia, debia deshacer se entonces de cosas,
entre ellas unos zapatos viejos que le pedi me regalara. Fue
en Certamen que los mostré por vez primera (travestidos
ya en objet trouvé). Yo le chismeaba a Carla que para
entonces se lla maba Fiorela sobre esos primeros montajes
y ella siempre ofrecia enviarme unos tacos nuevecitos,

yo le repetia que me quedaba con esos como simil de sus
viajes (transgénero, transnacional). A Carlita la asesiné en
2008 un cliente. En 2009 quise embalar los zapatos una vez
mads, en estd ocasién para mostrarlos en el VII Encuentro
del Instituto Hemisférico en Bogotd, pero no los encontré:
mi madre los habia tirado a la basura. Luego de un lapsus
fetichista y recobrar el sentido (travesti), simplemente
consegui otros. Esa Carlita falsificada fue la que cercené,
como simbolo del viaje trunco, para la Trienal de Chile, en
el Museo de Arte Contempordneo de Santiago. La Carlita
original nunca existi6.”
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A. Lépez, “Chamanes, Danzantes,
Putas y Misses: El Travestismo
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en Revista Ramona 99, Buenos
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Oficina de Conversacién fue una dindmica cuyo
contenido sélo conocieron quienes participaron,
luego de decidir confiar en la breve invitacién que
hizo Rita Ponce de Ledn, a través de Bisagra. Lo tinico
que sabian antes de asistir, es que la idea era provocar
una experiencia tanto empadtica como auto-reflexiva
entre los participantes a través de la conversacion.

A continuacioén, algunos fragmentos de la discusion
que tuvimos al terminar la actividad.
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Alejandro Leén Cannock (Lima, 1980)
es magister en filosofia (Pontificia Universidad
Catdlica del Perti) y egresado del Master
Latinoamericano de Fotograffa Contempordnea
(Centro de laImagen), donde ha llevado cursos
con Martin Parr, Joan Fontcuberta, Luis Camnitzer,
entre otros. Ha sido residente en el Rhizome
Lijiang art center (China, 2010) y en la Villa
Ruffieux (Suiza, 2015), y ha formado parte del
Laboratorio de creacién visual de la Galeria

Wu (Pert, 2012). Ha tenido la oportunidad de
participar en exposiciones en Perd, China, EEUU
y Suiza. Asimismo, ha sido profesor en diversas
universidades como la PUCP, la Universidad
Peruana de Ciencias Aplicadas, el Centro de
Psicoterapia Psicoanalitica de Lima, la Escuela de
Arte Corriente Alternay el Centro de la Imagen.
Ha publicado Cartografias del pensamiento.
Ensayos de filosofia popular (2013) y es co-autor de
FEtica y ciudadania. Los limites de la convivencia
(2010). Sus intereses principales son: las relaciones
entre pensamiento e imagen, la estética de la
existencia y la obra de Gilles Deleuze. Es co-

fundador de la plataforma artistica La Polaca.

Blas Isasi (Lima, 1981), artista visual egresado
de la Facultad de arte de la Pontificia Universidad
Catdlica del Perd en el 2005. Ha participado en
numerosas muestras colectivas en el Perd y el
extranjero entre las que destacan la bipersonal
Dominio con Eduardo Hirose en el 2014 curada por
Jorge Villacorta y El dibujo en el Perti: arqueologia
de la realidad curada por Carlo Trivelli en la

feria Estampa 2015 de Madrid. En este momento

se encuentra preparando su segunda muestra
individual. Recientemente culminé unaresidencia
de mds de un afio en la Jan Van Eyck Academie
(Maastricht, Paises Bajos) y ha sido premiado

con la Braunschweig PROJECTS Scholarship

para participar de una residencia de un afio en la
Hochschule fiir Bildende Kiinste Braunschweig
(HBK) a partir de noviembre del 2015 en Alemania.

Diana Daf Collazos (Lima, 1981)
estudié ciencias y artes de la comunicacién
especializdndose en artes escénicas. Desde

el 2005 viene trabajando a partir del cuerpo
como herramienta para transmitir y generar
memoria, asi como en la bisqueda de acciones
o situaciones que intenten problematizar el
espacio publico. Su trabajo busca entrelazar
herramientas de diversos lenguajes artisticos
como arte accion, fotografia, instalacién, video
artey video documental. Ha compartido sus
trabajos en diferentes espacios, exhibiciones,
festivales y encuentros en ciudades del Pert
como Lima, Huaraz, Arequipa, Trujillo y Cuzco;
y en el exterior como Lota (Chile), Arizonay
Nueva York (U.S), Sao Paulo y Salvador de Bahia
(Brasil), y Berlin (Alemania). Desde el 2007

es socia fundadora de la asociacién cultural
elgalpon.espacio - laboratorio interdisciplinario
de formacidn, creacion y difusién de proyectos
de arte contempordneo- junto a quienes ha
dirigido encuentros, seminarios, residencias,
experiencias pedagdgicas, programas de

laboratorio, entre otros.

Giuliana Borea (Lima, 1977) es candidata
a doctor en antropologia por New York
University; magister en artes de Africa, América
y Oceania por la Universidad de East Anglia;
magister en museologia por la Universidad

de Valladolid, y licenciada en antropologia

por la Pontificia Universidad Catdlica del

Pertdi (PUCP). Es docente del departamento de
Ciencias Sociales y coordinadora del Grupo

de Investigacion en Antropologia Visual de la
PUCP. Ha elaborado y coordinado los proyectos
del Museo Nacional Chavin (2004-2006), de la
Red de Museos del Qhapaq Nan (2006) y del
Museo de Arte Contempordneo-Lima (2007-08).
En el 2005 fue directora de museos y gestion

del patrimonio histérico del INC. Ha realizado
diversas ponencias y publicaciones sobre
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museos, arte, politicas culturales, memoriay
rituales en libros y revistas especializadas. Ha
curado las exposiciones Grandes Maestros del
Arte Peruano: Mérida, Rojas, Urbano y Sdnchez
(junto con Gabriela Germana, 2008), y Once
Lunas. Santiago y Rember Yahuarcani, (junto con
David Flores Hora, 2009). En 2014, coordind el
Seminario Internacional Estudios y Encuentros
entre Antropologia y Arte (PUCP). Actualmente
estd concluyendo su tesis doctoral sobre la escena
del arte contempordneo en Lima, para la que ha

recibido una beca de la Wenner-Gren Foundation.

Giuliana Vidarte (Lima, 1981)es
investigadora, escritora y curadora independiente.
Trabaja como docente en la Escuela de Arte
Corriente Alterna, el Centro de la Imagen yla
Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas.
Estudid literatura e historia del arte en la Pontificia
Universidad Catdlica del Perti y ha participado del
Curatorial Intensive promovido por el Independent
Curators International de Nueva York en el 2013

y del International Curator Course de la Bienal

de Gwangju (Corea del Sur), en agosto de 2014.

En julio de 2014, recibié una beca de la Getty
Foundation para participar de la reunién anual del
CIMAM en Qatar. Sus exposiciones recientemente
comisariadas incluyen: La buena tierra y el sefiorio
de las Amazonas (2013) en el Centro Cultural
Britdnico de San Juan Miraflores, De su largo llanto
se formé el Amazonas (2014) en el Centro Cultural
Ricardo Palma de Miraflores y Calvo de Aratijo.
Laselva misma” en el Centro Cultural Britdnico de
Miraflores. Forma parte del colectivo Shapshico.
Curacién y arte amazoénico y del proyecto de

investigacion sobre arte amazoénico Bufeo.

Luz Maria Bedoya (Talara, 1969) trabaja
indistintamente en fotografia, video, instalacion,
dibujo, texto y audio. Formada en lingiiisticay
literatura en la Pontificia Universidad Catélica
del Per, estudié también fotografia en el Centro
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de Estudios e Investigacion de la Fotografia en
Limay enla Escuela del Museo de Bellas Artes
en Boston, asisti6 a seminarios en el College
International de Philosophie en Par{s y obtuvo

el Certificado en Teorfa Critica en 17, Instituto

de Estudios Criticos, México D.F. Harecibido

las becas para realizar estancias de artista en la
Cité Internationale des Arts de Paris (2000-2001),
el Museo de Arte Moderno de Irlanda (2002), la
Civitella Ranieri en Italia (2007), la Residencia
Internacional de Artistas en Argentina (2009) y la
Fondazione Fotografia en Modena (2012). En el
afno 2014 su muestra antolégica Lineas, palabras,
cosas, curada por Miguel Lépez y Jorge Villacorta
se presenté en el contexto de la 2da Bienal de
Fotografia de Lima, y fue acompanada por una

publicacién monografica del mismo nombre.

Max Lira (Lima,1988) ha participado

en proyectos creativos (Dulce Fanzin) y en
organizaciones de activismo feminista (Versiones
San Marcos). Trabaja en el arte visual y escrito.
Investiga temas como el racismo, el género, la

moday la historia.

Mijail Mitrovic Pease (Lima, 1989) es
musico y licenciado en antropologia por la PUCP.
Ha publicado textos en algunas revistas de Lima y
actualmente trabaja como docente en la Escuela
de Arte Corriente Alterna y en el Centro de la
Imagen. Desde el 2013 hace musica a través de la
computadoray lleva adelante un proyecto bajo
sunombre. Forma parte de MATRACA Netlabel,

colectivo de musicos con base en Lima.

Miriam Wirz (Aarau, 1973) es fotégrafae
investigadora visual. Entre 2001 y 2008 vivié en
Vilna, Lituania, donde creo el proyecto Flash
Institut. Desde el afio 2009 trabaja en la serie de
publicaciones Sonidero City (en México, Colombia
y Pert hasta ahora). Es también editora fotografica
y profesora de fotografia. Vive en Zurich, Suiza.



Rita Ponce de Ledn (Lima, 1982) vive
en la Ciudad de México. Ha expuesto su trabajo
en la Fundacién Mir6 (Espaiia), el Kunsthalle
Basel (Suiza), la Bienal de Cuenca (Ecuador),

la Sala de Arte Piblico Siqueiros (México), la
Galeria 80M2 (Pert), el Museo de Arte Moderno
(México), el New Museum (Estados Unidos),
entre otros. Actualmente colabora en diversos
proyectos con Joelle Gruenberg (coredgrafa),
Tania Solomonoff (artista del cuerpo), Andrés
Villalobos (artista visual) y Pablo Pérez Palacios
(arquitecto) y pertenece al colectivo CLAP CLAP

(Conspiradores Libres del Aprendizaje).

Solange Jacobs (Lima, 1978) es
arquitecta de formacion, creadora visual,
musica y performer fundadora del proyecto
Fifteen Years Old. Ha sido becaria del Programa
de Estudios Independientes (PEI) del Museu
d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA),
programa de teoria critica con relacién

ala prdctica artistica, ademds de haber
estudiado una especialidad en Fotografia

y Arte Contempordneo. Conocimientos

que complementa en su quehacer creativo
cotidiano, con su oficio como web cam girl, y
eventualmente, como camarera. Trabaja, vive,
sufre y goza entre Espafiay Pert desde el 2010.

Se ha expuesto en diversos contextos.

Susana Torres (lima, 1969) trabaja
proyectos sobre identidad y género, con la
construccién y deconstruccion de estereotipos.
Utiliza la historia, la historieta, o la cultura de
masas con la resignificacion de productos de
consumo doméstico. También investiga temas
sobre la educacién e identidad precolombina
desde una clave actual. En 1997 fue invitada a la
VIBienal de la Habanay alalBienal de Lima. En

el 2000 participé6 en la IT Bienal Nacional del Perd.

En 2007 la Municipalidad de Miraflores presenté
una muestra antolégica titulada El Repase: 1992-

2007 en alusidn a sus trabajos en clave histérica.
Mads tarde, en el 2009 fue invitada especial

enla 1° edicién de la Trienal de Arte en Chile.
Paralelamente ha trabajado en direccién de arte y
conceptualizacién visual de peliculas reconocidas
y premiadas en el Peri y el extranjero; entre las que
se encuentran: Madeinusa (2005), La Teta Asustada
(2008), Las Malas Intenciones (2011) y El Elefante
Desaparecido (2014).
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3Qué hacemos cuando pensamos algo? Consideraciones
metodoldégicas sobre el ejercicio del pensamiento

- Eluniverso amazodnico
de Christian Bendaydn - - Sobre Bomba
y la Bataclana en la Danza del Vientre -
Apuntes sobre formas, sujetos y canales de debate
sobre el arte contempordneo: el caso de la Il Bienal de
Fotografia de Lima - - Sobre Fila india,
entrevista a Christian Bendayan -
La pluralidad de lo fotografico -
Bataclana se extirpa tetas en danza del vientre -
Radiografias de la contradiccion: la Carpeta Negra del
Taller NN (Lima, Perd 1988) - - Sonidero
cityllegaa Lima - - Lo que conversamos
después de la Oficina de Conversacion -
Los zapatos de la otra - - Reflexiones

con el vientre -
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