








CAMILO RIVEROS VASQUEZ*

INTELECTUALES ORGANICOS DE ESCENAS
MUSICALES.APUNTES ACERCA DE LAS
DINAMICAS ACTUALES DE LAS INVESTIGACIONES
DE LAS MUSICAS PRACTICADAS EN PERU

INTRODUCCION

a investigacion musical en Peru se encuentra en un momento histérico, en el que las formas de

organizacion de las practicas musicales estan entrando hacia una nueva configuracion, donde

los agentes pasan por lo que hemos llamado la profesionalizacién de la autogestion, mientras
el Estado y las empresas tradicionales comienzan a concebir las industrias culturales y creativas.
Es responsabilidad de los investigadores aportar a la construccion de politicas publicas adecuadas
ante las condiciones existentes, reconociendo su funcién social como agente del tejido social.

Lo que estd ocurriendo es que investigadores de diversas edades dedicados a la musica desde la
musicologia, etnomusicologia, los estudios culturales, la sociologia o la antropologia de la musica,
en contextos histéricamente periféricos al interior de los dambitos académicos, comienzan a interac-
tuar entre si, y con los investigadores que emergen de entre los propios cultores, quienes a su vez
interactiian con la gestion publica y privada, nacional e internacional.

Luego del logro histérico de contar con escuelas profesionales de musica dentro de universidades
privadas, los alumnos y egresados se encuentran ante un mercado laboral incierto, en el que antes
que la inversion de las disqueras tradicionales, o del respaldo institucional publico y privado, son
funcionales las practicas de autogestion desarrolladas por los circuitos musicales llamados inde-
pendientes, que practican géneros tanto de origen urbano trasnacional como rural tradicional.

En Peru, todos somos “libres e independientes por la voluntad general de los pueblos”, o por la
contingencia imperante en el contexto. En el texto “Las formas de organizacion de las escenas musi-
cales alternas en Lima”, observamos la trayectoria de un sistema de relaciones denominado por sus
actores como “La Escena”. En afios recientes se constata que las dindmicas organizativas —propias
de las economias andinas— reinterpretadas por los agentes de dicho sistema, se han replicado como
estrategia de subsistencia, mantenimiento y renovacidn, entre circuitos musicales que no necesa-
riamente comparten explicitamente los valores de critica social, intrinsecos a las escenas derivadas
de la escena subterranea de los afios 80.

Una de las caracteristicas de la emergencia de escenas musicales paralelas basadas en la autoges-
tion, es que asi como se despliegan formas de organizacién especificas para el manejo de recursos,
en funcion a valores propios, cada circuito musical desarrolla especialistas interdisciplinarios entre
la academia cientifico social, las comunicaciones y la erudiciéon autodidacta, quienes construyen
narrativas analiticas y testimoniales en torno a las practicas musicales de las poblaciones en in-
teraccion, tanto refiriendo a los colectivos sociomusicales de los cuales se sienten parte, como a

* Antropologo egresado de la PUCP.
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otras entidades sociales, personales y colectivas. Asi, ademas de los espe-
cialistas en los medios tradicionales, aparecen organizaciones autogestivas
dedicadas a publicaciones fisicas y digitales, que hacen uso de los nuevos
medios digitales, los medios tradicionales y la comunicacion oral didactica.

Considero que la investigacion musical en Pert es reflejo de las mismas con-
diciones e interacciones de los circuitos musicales existentes. Asi que, con
el objetivo de compartir informacién fehaciente que sirva como referencia
para quien quiera aproximarse al tema que nos convoca, observaremos una
panoramica de la diversidad de enfoques sobre los diversos circuitos musi-
cales en Peru en la actualidad, y las potencialidades de aporte entre el didlo-
go entre la investigacion, la gestion, la educacion y la practica.

Acontecen dos condiciones imperantes en la redaccidon de este texto. El
lector debera considerar que las urgentes preguntas institucionales sélo
pueden ser respondidas desde la reflexion del contexto, por lo que nuestra
narrativa apunta a esos procesos y mas que la erudita descripcién bibliogra-
fica, nos da herramientas para emprender busquedas personales en torno a
los fendmenos que nos interesen en la diversidad desbordante.

Es decir, el lector investigador o curioso, debera recordar que “todos los que
estan... son, pero no son todos los que estan”, puesto que el conocimiento
es situado, y la inica manera de completarlo es complejizarlo con la mira-
da colectiva. En esta oportunidad, humildemente ofrezco mi mirada como
punto de partida.

La dindmica centralista se reproduce, pues si bien hablamos de investigado-
res nacidos en las diversas provincias del Pert, es desde Lima o el extran-
jero, desde donde se tiene el poder de enunciar prioritariamente hacia la
academia, la gestion, los medios o el publico.

A su vez, la construccion de este texto dialoga entre las referencias brin-
dadas por mi madre, la musicéloga Chalena Vasquez, el musicélogo Raul
Renato Romero, el antropélogo Pablo Molina, el comunicador Luis Alvarado
y la valiosisima biblioteca de links Cantera de Sonidos, de Marcela Cornejo;
pero se basa antes que nada en la cotidiana preocupacién de todo aquel que
decide emprender la labor de investigar y reflexionar acerca de las practi-
cas culturales de las musicas que se hacen en Peru, por lo que aprovecho mi
experiencia para compartir una entrada.

DEFINICION DE CONCEPTOS

Entendemos por estado actual de la investigacién musical en el Perq, a las
dinamicas imperantes entre los agentes dedicados a la investigaciéon de la
practica cultural de las musicas creadas, reinterpretadas, producidas, difun-
didas y escuchadas por los ciudadanos peruanos en Pert y alrededor del
mundo, asi como a las investigaciones realizadas por peruanos en el extran-
jero acerca de musicas de otros origenes.



Todos estos agentes investigadores enuncian desde sus propios enfoques
de investigacion e ideologias, y aplican sus metodologias desde entidades
formales e informales. A su vez, la practica de la investigacién musical se in-
serta en relaciones sociales de produccion y condiciones de origen histoérico,
con implicaciones politicas directas en la concepcidn de nacién y ciudadano,
asf como en las posibilidades de accién y concepcion de la gestion publica 'y
privada de las musicas, sus cultores y agentes productivos en cada nacion.

El Peru recibe constantemente visitantes que se dedican a la reflexion de
las producciones culturales de nuestras poblaciones. Para fines del presente
escrito s6lo contemplaremos algunos textos de investigadores extranjeros
en tanto ocupan una posicion clave en la construccion histérica de nuestro
corpus reflexivo, o porque sintetizan y comunican internacionalmente las
conclusiones de investigadores peruanos. Si estas investigaciones son parte
de la investigacion musical de una nacién, es un tema aun sujeto a debate,
pues son al mismo tiempo las producciones desarrolladas desde centros de
poder poscolonial contemporaneo.

En la practica cotidiana, los productos de la investigacion de las practicas
musicales que reciben mayor circulacién y estan presentes en la interaccion
cotidiana de la poblacidén y las personas participantes de diversos circuitos
musicales, son los que se difunden desde los medios de comunicacién masi-
va en prensa escrita, televisiva, radial y digital. La academia logra visibilidad
cuando obtiene prensa, y ésta evita el estilo de redacciéon académico, al ser
ajeno a la poblacion, incluso a los mismos musicos.

Tal como se converso en las sesiones de trabajo de este primer coloquio de
Ibermusicas, las investigaciones de la practica musical, de sus productos,
relaciones y poblaciones, al margen de no contar con una posicidn priorita-
ria en el ambito académico, impactan decisivamente en la construccién de
la identidad nacional y las maneras en las que “la musica” es considerada
desde los centros de poder en los que se da la toma de decisiones de la ad-
ministracion publica, asi como en los medios de comunicacion oficial en los
que se gestan las formas de representacion y reproduccion de los colectivos que
conforman la diversa sociedad que constituye una nacién. Quienes nos dedi-
camos a la investigacion musical o las investigaciones de la practica cultural
de las musicas de determinadas poblaciones, tenemos una responsabilidad
efectiva en la construccion social de los fendmenos investigados y la repre-
sentacion publica de las poblaciones cultoras de cada musica.

LA POSICION SOCIAL DE LA INVESTIGACION DE LAS MUSICAS

La variedad de las musicas practicadas en Perud son proporcionales a la di-
versidad cultural entre las poblaciones de esta nacién y, a su vez, la cantidad
de investigaciones son inversamente proporcionales a la fertilidad de ex-
presiones de la practica cultural de diversas musicas de manera cotidiana.

Para entender la diversidad musical del Pert, hay que situarse demografi-
camente. Somos mas de 30 814 175 de peruanos (al Censo del 2013), dis-
tribuidos en 39 ciudades, menores, intermedias y mayores, que incluyen
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aproximadamente el 54% de la poblacion total; junto a 7 599 comunidades
campesinas, que cuentan con el 60% de la tierra agropecuaria. La interac-
cion entre espacios urbanos y rurales es acelerada y cotidiana, las mismas
familias cuentan con miembros en diversos contextos nacionales y trasna-
cionales, dandose sorprendentes didlogos en los que los extremos campe-
sino rural y urbano cosmopolita, colisionan en encuentros fructiferos que
desafian toda clasificacion conceptual.

En Peru conviven las culturas originarias en sus espacios regionales, las
poblaciones migrantes, incluyendo africanos, asiaticos y europeos, mas re-
cientemente latinoamericanos y estadounidenses, sumado a las relaciones
diasporicas de los peruanos en el mundo. Esto genera una tension entre el
llamado sindrome colonial, evidente en un extremo de dependencias eco-
némicas, institucionales y mediaticas; contrapuesto a varios extremos de
diversas formas de continua resistencia cultural, bajo racionalidades eco-
némicas propias. En ambos, pero en particular en los circuitos econémicos
ciudadanos —entre la informalidad y la autogestion— se ha generalizado ra-
dicalmente el uso de nuevos medios digitales.

En esa diversidad de poblaciones en interaccién y continua construccion de
identidades culturales y relaciones de pertenencia, la practica cultural de las
musicas ocupa un sitial determinante. En tanto tal, las diversas poblaciones
cuentan con sus propias musicas, y cada una de ellas tiene sus propias na-
rrativas analiticas y testimoniales, circulando al interior y alrededor de la
practica de cada musica.

En Perq, la investigacion formal de las practicas musicales, si bien se en-
cuentra sujeta a las relaciones de saber/poder propios de la academia, a su
vez se ubica en una relacion periférica dentro de las prioridades de la ad-
ministracion institucional, sea por negligencia, desconocimiento o aversion.

Ese contexto de exclusion de la investigacion musical dentro de los &mbitos
académicos, hace que podamos y debamos entender a la investigacion mu-
sical desde la posicidn en la que se ubica, dentro de los marcos de andlisis
de las cadenas de valor de la musica. Debemos situarla no como entidades
aisladas, sino analizar sus posibles formas de relacién con los mismos fené-
menos sociomusicales investigados.

En ese sentido, si las lineas de produccion posible para la circulaciéon de
obras musicales son la presentacién publica, los fonogramas y el audiovisual,
todos ellos en su variedad de formatos, caracteristicas y soportes, podemos
agregar una cuarta categoria: la representacion publica de las musicas y sus
cultores, que a su vez entra a participar de las relaciones de mediacion entre
musicos y audiencias, con implicaciones en las concepciones, conductas y
afectos, que son determinantes en la concrecion de las experiencias musica-
les y cdmo cada musica, junto a las poblaciones e instituciones que las prac-
tican, son representadas y administradas desde la sociedad civil y el Estado.



En el andlisis de las cadenas de valor de la practica musical, encontramos
que las investigaciones se dan de manera transversal a cada etapa del pro-
ceso de produccidn, distribucién y consumo, desagregado por funciones. La
investigacion acompafia, influye e impacta a los musicos, gestores y docen-
tes a lo largo del camino, pero ésta no es Unicamente la investigacion aca-
démica, sino la informaciéon autodidacta, el periodismo de investigacidn, la
reflexion desde la propiedad intelectual y la busqueda de data econémica
dura desde la gestién publica y privada.

ACADEMIA, COMUNICACIONY ERUDICION AUTODIDACTA

Podemos sistematizar tres vetas de la investigacién musical con variados
grados de interaccion entre si, pero claramente diferenciadas por los con-
textos en los que se desarrollan: instituciones académicas, medios de comu-
nicacion e instancias de gestion cultural publica, privada y ciudadana.

La investigacion musical en Peru se sustenta, antes que nada, en la riqueza
de las practicas culturales que investiga. A su vez, la fertilidad de las prac-
ticas musicales en el pais y el escaso apoyo institucional, hacen que los es-
fuerzos de investigacion sean tan periféricos como urgentes.

Institucionalmente, la investigacion musical ha sido vista como un lujo que
debe evitarse priorizar, ante diversas necesidades sociales; en tanto tal, ésta
potencia su relevancia al articularse con necesidades sociales comunes.

Cuando los agentes investigadores presentan sus resultados desde soportes
de comunicaciéon que en si mismos son obras artisticas, como discos con
textos explicativos o libros con productos audiovisuales y fonograficos, es
que los cultores celebran la visibilizacion de sus practicas, entonces la so-
ciedad civil pone en valor la practica musical especifica y la institucién que
acoge a los agentes investigadores se beneficia de la concrecién de resulta-
dos ante la opinién publica.

Los medios masivos de comunicacién oficial son una instancia en la que si-
multadneamente se dan los picos mas intensos a ambos lados del espectro,
o es donde se visibilizan los avances de investigacion y éstos llegan a las
grandes audiencias, o es donde mas se requiere conocer los avances de in-
vestigacion, para poder presentar correctamente los contenidos musicales
que comunica la prensa.

Es decir, la investigacion musical, ademas de su evidente impacto en la edu-
cacion y construccion identitaria personal, colectiva y nacional, es un ele-
mento clave en la creacion de contenidos propios de empresas educativas y
comunicacionales. Es decir, genera valor, es un insumo cultural.

En tanto la diversidad musical en la nacién peruana puede ser abrumado-
ra, los esfuerzos de investigaciéon académica son insuficientes: suele darse
el caso de que existan musicas que no cuentan con la atencion de la aca-
demia. En esos casos, los especialistas emergen de sus contextos a modo
de intelectuales organicos que se dedican a la investigacion de sus propias
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musicas bajo métodos cercanos a la etnologia y la observacién participante,
empleando diversas fuentes, tanto de las ciencias sociales como del folclore
o la tradicion enciclopedista. Podemos encontrar que la mayoria de estos
especialistas radican fueran de la capital peruana. Existen diversos textos
inéditos, asi como esfuerzos editoriales por parte de las instituciones edu-
cativas locales, por publicarlos, en tanto la publicacién académica tiende a
ser un monopolio de la capital.

Asi como actualmente las cadenas de produccién de las industrias musi-
cales en Peru se encuentran fragmentadas, las instancias de didlogo entre
estas tres vetas de la investigacion musical son escasas. A su vez, los aportes
de todas ellas son complementarias.

INSTITUCIONES QUE FORMAN INVESTIGADORES

Al interior de las instituciones académicas s6lo el Conservatorio Nacional de
Musica ofrece recientemente en su curricula la especialidad de musicologia, y
permite la convalidacion del titulo de musicélogo y un programa de extension
para acceder al titulo. Ninguna universidad cuenta con una carrera de musi-
cologia, por lo que la sistematizacion tematica de tesis para evaluar el estado
actual de la investigacién musical en Pery, en este momento es imposible.

El afio 2015 se cumplieron 30 afios de fundacién del Instituto de Etnomu-
sicologia en la Pontificia Universidad Catdlica del Peru (Pucp), dirigido por
Raul Renato Romero, con actividades que articularon a especialistas alre-
dedor del mundo con visitas presenciales y via streaming. Recientemente
se ha anunciado el lanzamiento de la primera Maestria en Musicologia, asi
como la formacion de grupos de estudio de alumnos de ciencias sociales y
de alumnos de la escuela de musica de la PUCP, el grupo de estudios en mu-
sicologia y el grupo de investigaciéon en musica. Sin duda, el IDE PUCP es la
instancia peruana que mas publicaciones ha editado al publico y mediante
la cual la antropologia visual ha podido socializar sus resultados. Antrop6-
logos como Gisela Canepa, Maria Eugenia Ulfe, Manuel Raez, Ignacio Lopez
Ramirez Gastén y Efrain Rozas, han podido comunicar sus investigaciones
gracias al IDE PUCP. Este afo, el IDE aporté con la publicacidon de Miisica Popu-
lar y Sociedad en el Peru Contempordneo (2016), recogiendo una panorami-
ca de investigaciones actuales, siendo la primera referencia actualizada en
la materia en ser publicada en los tltimos afios.

A su vez, dentro de la comunidad universitaria, existe el trabajo de recopi-
lacion de musica académica de Alberto Sanchez Vasquez, quien dicta apre-
ciacion musical en EEGG y lidera los grupos de musica académica de la PUCP.

Destaca el trabajo del cEMbuc, dirigido por la musicéloga Chalena Vasquez,
que se basa en la investigacion aplicada, que se expresa en el trabajo de tres
conjuntos de musica: criollo, andino amazoénico y sikuri, y un conjunto de
danza; quienes realizan viajes de investigacion y participan en espectaculos
conceptuales. Asi también se ha realizado una veta fonografica en la que se
han publicado métodos de charango y siku, asi como el disco en homenaje al
maestro Adolfo Zelada, guitarrista criollo que se acerca al centenario.



INSTITUCIONES QUE INVESTIGAN MUSICASY SONIDOS

En los dltimos afios, la Direccion de Investigacion de la Escuela Nacional de
Folclore, ha tenido un trabajo constante, desarrollando diversos programas
de investigacion, donde destacan el proyecto de arqueomusicologia Way-
llakepa, la publicacion de historias de vida, el registro del idioma jacaru, asi
como la revista Arariwa.

A su vez el Centro del Folklore de San Marcos mantiene a una fértil y con-
tinua actividad pedagogica, que incluye ademas de la practica de musica y
danzas, la realizacion periédica de talleres, conferencias y seminarios, en los
cuales se comunican investigaciones musicales de diversos marcos teoricos.

También el Instituto Francés de Estudios Andinos ha desarrollado impor-
tantes esfuerzos editoriales, siendo una de las instancias desde la que los
investigadores extranjeros visitan Peru para investigar; algunas de sus pu-
blicaciones se hacen en cooperacion con el IDE PUCP.

Los estudiantes de las carreras de comunicaciones, publicidad, musica, in-
genieria de sonido, gestion de empresas y ciencias sociales en general, sue-
len consultar periédicamente a los especialistas dedicados a cada tema, mas
no suelen encontrar informacion especializada al interior de las herramien-
tas brindadas en la formacién de sus capacidades profesionales.

Las publicaciones académicas especializadas son una necesidad urgente,
pues lo que acontece es la publicacion de articulos e investigaciones en pu-
blicaciones de otro tipo de disciplinas, o dedicadas a la comunicacién mu-
sical. Las publicaciones especializadas no suelen llegar al publico objetivo,
menos aun al publico en general.

LA INVESTIGACION DE MUSICA DESDE LAS COMUNICACIONES

En el &mbito de las comunicaciones es en donde podemos encontrar la mas
constante sistematizacion de informacion acerca de las dinamicas de diver-
sos circuitos musicales. Si bien los métodos de andlisis parten de las pers-
pectivas del melémano, el music business o la posicion ideoldgica. En esta
instancia se requiere urgentemente del trabajo interdisciplinario junto a es-
pecialistas. En tanto esa carencia es latente, algunos periodistas han logrado
sumar espacios de entrevistas, resefias y articulos acerca del acontecer mu-
sical. Este es el tipo de investigacién musical que llega a los ciudadanos de
manera directa y cotidiana. El periodismo musical peruano se divide radical-
mente entre quienes profundizan en la informacidn, y entre quienes la nece-
sitan con urgencia. Ambos extremos son determinantes para la circulacion,
difusion y distribucion de los productos de diversos circuitos musicales.

Dentro de quienes realizan una labor contante estan los diarios EI Comercio,
Pert 21, Publimetro, Correo, Agencia Andina de Noticias/ El Peruano y la re-
vista Dedomedio. Asi como revistas como Descabellado, De Cajon, Sikuri, SO-
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NOS, Alerta y Dosis. El periodista Mijail Palacios, desde la seccion Movida 21,
de Pert 21, ha destacado por el continuo esfuerzo en mostrar la actualidad de
las escenas musicales independientes, cada lunes, en uno de los principales
diarios del pafs.

Respecto a la prensa televisiva, en estos momentos se estd dando un giro
que busca generar, en el caso de la musica, lo que ha acontecido con la gas-
tronomia en Pert. La empresa Media Networks, ya propietaria de Plus TV y
Cable Magico Deportes, lanzara una nueva plataforma que incluira un canal
de television, pagina web, radio online y aplicacién para dispositivos movi-
les, titulada Movistar Musica.

Paralelamente, TV Peru ha desarrollado diversos programas documentales
con tematica musical, incluyendo los programa Umbrales, Sucedi6 en Pert
y Presencia Cultural, ademas se comienza a trabajar el programa Imagen de
la musica, y se habla de un nuevo canal juvenil por cable, que contara con un
abundante contenido dedicado a las musicas que se hacen en Peru.

Uno de los sectores que mas requiere y menos cuenta con investigacion mu-
sical son las radioemisoras. Las principales corporaciones radiales, como
son el Grupo RPP y la Corporacién Radial del Pert, desarrollan estrategias
de mercado en las que no llegan claramente a sus publicos objetivo, en tanto
que carecen de investigacion acerca de cdmo el consumo cultural de sus pu-
blicos histéricos ha migrado hacia el internet como principal via de provi-
sion de musica. El mismo ejercicio comunicativo se encuentra incompleto al
no contar con datos provenientes de la investigacion, lo que se hace eviden-
te en la construccion de productos sonoros y digitales de estas empresas.

En otra posicién se encuentra la Radio Filarmonia, cuyos programas y maga-
zines son una de las pocas instancias desde las cuales se puede acceder a la
escucha e informacién acerca de diversidad de fendmenos musicales, desde
la musica académica occidental, tradicional peruana o contemporanea expe-
rimental. En esta radio, actualmente se encuentran programas como Sonidos
del Mundo, una de las principales vias de promocién de world music en Per1,
conducido por Mabela Martinez; asi como el programa Cazar Truenos, dedi-
cado a la musica experimental, electroacustica y el noise mas vanguardista,
conducido por el investigador Luis Alvarado, gestor del sello Buh Records.

Si bien Radio Nacional del Pert tiene la responsabilidad intrinseca de comu-
nicar acerca de contenidos de investigacion, esto resulta periféricamente
segln interés de los equipos de produccidon, mas no de manera organica
como directiva desde el trabajo institucional de la radio.



La instancia mas fértil para el desarrollo de la investigacion musical, resulta
producirse gracias a los nuevos medios digitales. La posibilidad de comuni-
car bajo diversos grados de profundidad y variedad de formatos interacti-
vos a una alta velocidad.

Dentro de la investigacion de musicas hechas en Pert, es muy importante
el desarrollo bibliografico del blog Cantera de Sonidos, dentro del uso de
nuevos medios digitales desde la antropologia de la musica estan los porta-
les Sonidos.pe, dirigido por un servidor y Aquisitonomas.pe, dirigido por el
antropdlogo Pablo Molina, espacios dedicados a las musicas trasnacionales
y tradicionales respectivamente.

A su vez, especificamente dedicados al llamado “rock peruano”, existe una
diversidad de blogs, que realizan continuo seguimiento del quehacer musi-
cal de las escenas musicales independientes y los artistas internacionales
que visitan Per, entre ellos destacan: Rock Achorao, enciclopédico esfuer-
zo; Tercer Parlante, blog musical del grupo El Comercio, y Conciertos Per,
plataforma de gran alcance y constante actualizacion. Ademas se da el tra-
bajo intermitente de decenas de blogs.

En los dltimos cinco afios, se ha incorporado la carrera de musica a algu-
nas universidades privadas, como en la Escuela de Musica de la Pontificia
Universidad Catélica del Peru y la Escuela de Musica de la Universidad de
Ciencias Aplicadas. La primera esta orientada sobre todo a la interpretacion
y la segunda a la produccion, por lo tanto sus enfoques en torno a la investi-
gacion se dan en funcién a esas orientaciones.

Las instituciones formativas de trayectoria histdérica como el Conservatorio
Nacional de Musica y la Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria
Arguedas, se orientan mas hacia la formacién de sus alumnos como intér-
pretes, compositores o docentes, bajo légicas poco practicas para el con-
texto laboral efectivo. Los alumnos de estas instituciones exigen la actuali-
zacion de metodologias e informacion. La demanda ciudadana de parte del
alumnado para contar con una formacion con elementos de investigacion
musical, lleva al desarrollo de instancias de practica musical. En ese senti-
do, es reconocida la labor del Centro de Folklore de la Universidad Nacional
Mayor de San Marcos, pero a su vez, recientemente podemos contar con
Circulos de musica en la Universidad de Lima y en la misma UNMSM.

Un insumo clave para la reflexién acerca de la investigacién de la practica
artistica en contextos educativos son los documentos de los elencos univer-
sitarios de instituciones publicas y privadas.
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PERSPECTIVAS RESPECTO A LA GESTION PUBLICA

Probablemente, nunca antes las instancias a las que les compete la musi-
ca dentro del Estado peruano, le han prestado tanta atencion. El detalle es
que la musica se encuentra en una ubicacién transversal, en la que diversas
instancias tienen competencias sobre la misma: el Ministerio de Cultura, el
Ministerio de Turismo y Relaciones Exteriores, asi como el Ministerio de la
Produccion, entre otros, como el fondo editorial del Congreso de la Republi-
ca y las publicaciones de las comisiones tematicas, son las que permiten la
publicacion periddica de esfuerzos de investigadores independientes.

En ese sentido, si revisamos el organigrama del Ministerio de Cultura del
Perd podremos ubicar varias instancias en las cuales la investigacién musi-
cal es un componente fundamental, tanto en la Direccidn de Artes, como en
la Direccion del Audiovisual, la Fonografia y los Nuevos Medios, la Direcciéon
de Patrimonio Inmaterial y la Direccién de Pueblos Afroperuanos, quienes
tienen practicas de registro, publicacién y aplicacién de sus investigaciones.

Actualmente se viene dando un importante proceso de colaboracién inter-
ministerial, enmarcado en el impulso al desarrollo de una nueva matriz pro-
ductiva en Pert, incorporando formal y frontalmente a las industrias creati-
vas, dentro de las cuales podemos ubicar a la musica.

Bajo esa logica, vienen ocurriendo dos procesos, por un lado PROM PERU, el
area responsable de la marca pais, cuenta con recursos para la promocion
de productos musicales e incluso un mercado musical, mas no cuenta con
investigacion que le permita hacer efectivas sus medidas; y por otro lado
PRODUCE, bajo la direccion de Mi Empresa, y los fondos concursables de
Startup Pert y Perd Emprende, esta logrando dialogar con el sector musical
para proponer herramientas de gestion empresarial que estimulen la soste-
nibilidad de los circuitos musicales.

Mincul y PROM PERU vienen desarrollando la plataforma del Sistema Nacio-
nal de Musica, a modo de herramienta que permita sustentar la necesidad de
politicas publicas de fomento hacia el sector musical, mediante indicadores
cuantitativos. Dentro de la abnegada labor del Mincul en afios recientes, es
importante destacar la labor de Daniela de la Puente y de Ratil Alvarez desde
la DAFO, donde actualmente se desempefia el musicologo Carlos Mansilla.

A su vez, algunos de los gobiernos regionales con altos ingresos, como parte
de los canones minero y energético, desarrollan experiencias de documenta-
cion de manifestaciones artisticas y musicales en los departamentos fuera de
la capital. En ese sentido, destaca el trabajo de Marino Martinez para el go-
bierno regional de Cajamarca en los ultimos afios, con el proyecto Yaku Taki.

En el marco del proceso de diversificacion productiva, se form6 la Mesa de In-
dustrias Creativas, la cual dialoga intersectorialmente y requiere de informa-
cion sustentada en la investigacion. En los proximos afios se dara un didlogo
clave para la implementacién de politicas publicas para brindar condiciones
adecuadas para la practica de diversidad de circuitos artisticos y musicales.



PERSPECTIVAS RESPECTO A LA GESTION PRIVADA

La investigacion musical para la gestién privada ocupa un lugar inusual, po-
tenciado por el uso de nuevos medios digitales y tecnologias organizacionales.

Por un lado podemos contar con el ambito de la responsabilidad social de
grandes empresas que se reflejan en centros culturales como Espacio Fun-
dacién Telefonica, quienes, enfocados principalmente en la relacion entre
ciencia, arte y tecnologia, vienen realizando diversas actividades, incluyen-
do festivales, seminarios, talleres y ferias. Estas incluyen un componente de
investigacidn, tanto en sus procesos de realizacién como en las tematicas
que abordan.

Por otro lado, destaca la experiencia de COHETE Lab, laboratorio para las
industrias culturales, en el que la investigacién musical se incorpora como
uno de los principales capitales de la empresa, permitiéndole desarrollar
una amplia cartera de clientes corporativos, publicos y ciudadanos, brindan-
do servicios basados en nuevos medios digitales como campafias de prensa,
asesorias de gestidn, desarrollo web, produccién audiovisual, sustentados
en la investigacion aplicada.

Desde esas experiencias se plantea que la investigacion aplicada impacte
en el desarrollo de las industrias musicales en Peru e incluso aporte con el
desarrollo de nuevos elementos, como las startups. Actualmente, COHETE
Lab, ha concretado el desarrollo de productos a partir de la teoria funda-
mentada y la observacion participante, como FILMTRAX; plataforma digital
para la facilitacion de los procesos de contratacion de licencias de sincroni-
zacion, en el que se articulan los sectores de la musica, el audiovisual y los
nuevos medios, en un producto que se basa en la investigaciéon de la pro-
piedad intelectual de la musica aplicada en el disefio web y la provision de
servicios especializados, asi como en la curaduria de catadlogo sonoro para
obras visuales.

Las investigaciones, desde los sectores publicos y privados, vienen desarro-
llando interesantes vinculos que permiten potenciar posibilidades en pos
de la construccion de mejores condiciones para el sano desenvolvimiento de las
culturas musicales en Peru.

A su vez existe una variedad de investigadores de formacién autodidacta,
literaria o historica que se han adentrado en la investigacion musical, desde
la perspectiva testimonial, que pueden ser entendidos como una aproxima-
cion a la investigacion ciudadana. En ese sentido, las recopilaciones de entre-
vistas o desarrollo de universos narrativos en donde el contexto de produc-
cion musical es fundamental, son los productos que mas impacto y rotacion
tienen entre los ciudadanos.
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PANORAMICA DE LAS INVESTIGACIONES, SEGUN AMBITO
DE ESTUDIO

Al compartir las presentes reflexiones en el marco del ler Coloquio Ibe-
roamericano sobre Investigacion Musical en el Palacio de Bellas Artes, re-
sulto evidente que para poder brindar una panoramica de la actualidad de
las investigaciones de las practicas de las musicas hechas en Peru, era in-
dispensable ordenar los principales temas y autores desde una secuencia
histdrica, mas no en una secuencia cronolégica de publicaciones, sino desde
una panoramica de los trabajos de investigacion en curso, segun los perio-
dos historicos en los que habitan sus ambitos de estudio.

Es imposible asir fehacientemente las practicas musicales de las poblacio-
nes anteriores al Tawantinsuyo o a la invasion de la corona de Castilla en el
sur del continente que actualmente llamamos América. La extirpacion de
idolatrias y la continua reconstruccion de la memoria histérica en funcién a
intereses politicos, econémicos y socioculturales, hace que la metodologia
de investigacidn de esta etapa histdrica tienda a realizarse desde el dialogo
interdisciplinario entre la arqueologia y la organologia.

Un fendmeno constante en la construccion de la memoria histérica de las po-
blaciones y sus musicas en la historia de Peru, es el superponer conceptos
foraneos para cubrir los vacios debidos a la falta de informacién, propia del
contexto poscolonial. Esto ocurre tanto con las practicas de las poblaciones in-
digenas, como con las poblaciones afrodescendientes, actual e histéricamente.

Desde el texto de los esposos D’Harcourt, “La musica de los Incas y sus su-
pervivencias” (1925), se instaurd una concepcion idealizada acerca de la
musica prehispanica, que el music6logo Julio Mendivil desarrolla en su texto
“Noticias del Imperio: la vision tragica de la historia en la musicologia tem-
prana sobre la region andina y la canonizacién de la musica incaica” (2012).
En éste se reflexiona acerca de la homogenizacién de la diversidad cultural
del Tawantinsuyo bajo el rétulo de musica “Inca”, asi como la asociacién de
esta a un tenor narrativo triste y melancolico, supuestamente vigente en los
géneros musicales actuales como el huayno y el yaravi. Se demuestra cémo
éste ejercicio metodoldgico buscé insertar las musicas de los andes en la
perspectiva de la musicologia comparada con tendencia evolucionista, pro-
ducto de su época y contexto.

Uno de los principales referentes nacionales para la arqueomusicologia es
el texto del musicdlogo, fisico y compositor César Bolafios, “Origenes de la
musica en los Andes” (2007), editado por el Congreso de la Republica, el
cual se plantea como referencia para las bases de los estudios de organolo-
gia en Peru, que seria complementado por el “Mapa de Instrumentos de Uso
Popular en el Perd” (1978), realizado durante el gobierno militar, junto a
Josafat Roel Pineda, Fernando Garcia y Alida Salazar.



En el Museo de Antropologia, Arqueologia e Historia, se desarrolld, en
alianza con la Direccién de Investigacion de la Escuela Superior Nacional
de Folklore José Maria Arguedas, la sistematizacion de mas de dos mil ins-
trumentos musicales de origen prehispanico, dando forma al proyecto Way-
llakepa, en el cual se realiz6 un minucioso analisis fisico y sonoro de ins-
trumentos de cerdmica, hueso, piedra y metales. Con la direccién inicial de
Chalena Vasquez, el arquedlogo Milano Trejo, el music6logo Carlos Mansilla
y los musicos e investigadores Dimitri Manga y Alfredo Najarro, se aprendid
todo lo posible hasta el cierre del proyecto. Este proceso de investigacion
llevé a la elaboracion de réplicas de instrumentos prehispanicos de cerami-
cay hueso, lo que ha desembocado en nuevas practicas de composicién en
Peru, Chile y Argentina, y de talleres educativos en escuelas rurales.

De manera paralela a estos esfuerzos desde la etnomusicologia y la investi-
gacion para la composicion, la academia arqueolégica ha profundizado en la
investigacidn de los usos sociales del sonido, desde el andlisis actstico del
patrimonio monumental. Actualmente, el Chavin de Huantar Archaeological
Acoustics Project, proyecto de colaboracion liderado por la Stanford Universi-
ty, que retne a especialistas de diversas nacionalidades, ha demostrado que
el centro ceremonial fue construido en el punto de encuentro de los cauces de
dos rios para emplear el agua como emisor de sonido al interior de un com-
plejo sistema subterrdneo de cavidades de piedra, que generaba sonidos
empleados en eventos rituales, propios de la administracion publica y los
medios de comunicacién de la época, junto al uso de pututus, wayllakepas o
trompetas de caracol.

A su vez, las posibilidades acusticas de espacios de experimentacion agricola
en el Valle Sagrado de los Incas, asi como las de los anfiteatros encontrados en
la ciudadela de Caral, nos hablan de un profundo desarrollo acustico y de las
funciones sociales del sonido mas alla de la creacion musical y las funciones
comunicativas, identitarias o de entretenimiento.

Existe una relacion directa entre las tecnologias agrarias de origen pre-
hispanico y las practicas artisticas contemporaneas que encontramos en
el sistema de fiestas del calendario agropecuario. En ese sentido, Chalena
Vasquez, aproximandose a los estudios de especialistas en arqueologia y
antropologia como Lumbreras, Zuidema, Silverman y Bellenger, articula lo
que se conoce acerca de musica y danza, con la agricultura y la astronomia.

Las manifestaciones artisticas en las culturas populares del Perd, pueden
ser entendidas desde el concepto andino de Taki, arte integral, en el que dis-
tintas disciplinas artisticas como la musica, la danza, el teatro, la narrativa,
la poesia y la plastica, se integran en actos rituales audiovisuales.

El &nimo enciclopédico e ilustrado de los cronistas virreinales, cumpliendo
su funcion para la administracién publica, nos permite el acceso a informa-
cién interesante sobre estas practicas, gracias al registro para la gestion de
recursos y la extirpacion de idolatrias, como a los registros de las institu-
ciones religiosas, donde destaca la data demografica de actas de bautizo y
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testamentos, ademas del repertorio de partituras de musica sacra y recopi-
laciones de musica popular.

Lo paraddjico de la investigacion de las fuentes escritas que muestran evi-
dencia de practicas culturales donde participaban diversas danzas, instru-
mentos y estilos musicales es que a medida que se profundiza en el estudio,
los hechos desmienten las construcciones de etnia, identidad y nacién, que
determinan buena parte de las interacciones cotidianas y representaciones
mediaticas y orales de la poblacién peruana contemporanea.

Dentro de la diversidad de cronistas, existen algunos que pueden ser des-
tacados como proveedores de un invaluable registro etnografico, en varias
ocasiones dedicado a las practicas culturales con participacién musical. Re-
visitarlos es actual insumo de los investigadores.

Las cronicas de Guaman Poma de Ayala nos permiten ubicar instrumentos
especificos como la antara, en circunstancias rituales, asi como evidenciar el
calendario anual en funcioén al ciclo solar;, lo que es clave para entender el sis-
tema de fiestas de Peru. El Manuscrito de Huarochiri, de aproximadamente
1598, es el primer texto escrito directamente en runasimi o lengua quechua,
en el cual encontramos la narracion detallada acerca de las fiestas del agua,
practicadas actualmente.

El obispo de la diécesis de Trujillo, Baltazar Martinez de Compafién, lideré
un equipo de investigaciéon de campo que sistematiz6 las practicas cultura-
les y productivas de la poblacion de la costa norte del Perd. En las laminas
de su obra, podemos encontrar detalle de danzas, vestuario, lenguas y par-
tituras del repertorio popular de la época.

En el caso de la capital peruana, las acuarelas de Pancho Fierro retratan la
convivencia cultural de colectivos supuestamente segregados y excluidos.
El retrato del arpa andina, propia de la danza de tijeras, acompafiando el Son
de Los Diablos, es una evidencia que nos obliga a replantear las narrativas de
nacion que se han desarrollado durante el siglo xx.

La informacién acerca de las practicas musicales de las poblaciones andinas,
afrodescendientes y mestizas en focos urbanos, llegan a nosotros desde los
periddicos de la época. En el caso de los ambitos rurales, el registro de reper-
torio sacro es una de las principales fuentes, desarrollada a profundidad por
autores como Aurelio Tello, en busca de una cartografia de la musica virreinal.

Uno de los instrumentos de origen ancestral, cuya practica puede rastrearse
hasta la actualidad, es el siku altiplanico. Uno de los precursores de la inves-
tigacion de este instrumento es Américo Valencia y sus reflexiones acerca
del siku bipolar altiplanico y los conjuntos que lo interpretan. En tiempos
recientes, Carlos Sanchez Huaringa, director del Centro Universitario de
Folklore de la UNMSM, public6 La Flauta de Pan andina. Los grupos de sikuri
metropolitanos. Esta pendiente la obra inédita al respecto, de Thémas Turi-
no, donde se comparan los sikuris en Puno y en Lima.



Dentro de la diversidad de practicas, el siku es uno de los mas difundidos,
pues llega a ser ensefiado en las escuelas y su practica convoca multitudi-
narios eventos, gracias a la constante practica de diversidad de conjuntos.
Consecuentemente, uno de los principales esfuerzos de investigacion sis-
tematica de una practica musical, se encuentra en la Revista Sikuri, en la
cual los gestores, musicos e investigadores convergen en textos reflexivos
de profundidad académica en un formato de bajo costo que es distribuido
en los eventos de los conjuntos de sikuris.

Si bien la diversidad climatica de Peru influye en la construccion de fuertes
identidades locales, dentro de colectividades que pueden parecer homogé-
neas para el observador externo, podemos ubicar dos grandes tendencias
de investigacidn, en torno a las practicas culturales en la costa, identificada
como mestiza criolla y afrodescendiente, y los andes, en el que se da una
constitucidon contrapuesta entre un pasado idealizado como imperial y un
presente de semi esclavitud de la poblacion indigena. La profunda investi-
gacion amazdnica es una deuda pendiente.

En la constitucion de la Republica, el abandono de la guitarrilla barroca que
llegaba a nosotros mediante la peninsula ibérica, via el Caribe, derivé en la
adopcion de la guitarra actstica de seis 6rdenes que existe en la practica coti-
diana actual en tanto, desde la guitarrilla barroca se da el desarrollo de la fa-
milia de cuerdas latinoamericana compuesta por la jarana, el cuatro, el tiple y
el charango, tal como versan las recientes investigaciones de Chalena Vasquez.

El charango es un emblematico instrumento de los andes centrales y altipla-
nicos, que estd compuesto por cinco érdenes dobles y permite interpretar
repertorio de obras populares y tradicionales, urbanas y rurales, ancestra-
les y contemporaneas, desde el huayno hasta la salsa.

Gracias a ello es uno de los instrumentos mas estudiados, contando con la
atencion del etndlogo José Maria Arguedas, del cronista Ricardo Palma, de
Thomas Turino, que realiz6 una induccién etnografica de observacién par-
ticipante en los andes sur, del maestro punefio Félix Paniagua, asi como de
investigadores como Fred Arredondo y Adriel Osorio Zamalloa. En los ulti-
mos afios se vienen realizando diversos congresos y encuentros dedicados
al charango, en el cual se han presentado las Gltimas investigaciones acerca
del repertorio, los métodos, la organologia, la historia y los contextos cultu-
rales en los que se desarrolla este emblematico instrumento andino.

Los medios urbanos costefios del Peru se representan como habitados por
una poblacién criolla, que excluye a lo andino, amazoénico y afrodescendien-
te, o lo resitia en una posicidn subalterna en su interior. De la interaccién
entre poblaciones, bajo dinamicas de redes de parentesco, en paralelo a
la estructura administrativa, social y productiva de la sociedad peruana,
emergen las culturas populares del Perd contemporaneas, diversas y plu-
rales. El estudio del repertorio criollo ocupa un lugar protagdnico, igual al
que ocuparon en las partituras, diales y fonogramas, los géneros musicales
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que lo componen. Si bien la construccién mediatica de la identidad criolla
se present6 como un mestizaje donde primaba lo espaiiol, las recientes in-
vestigaciones evidencian los aportes afroperuanos y andinos, asi como la
diversidad entre lo aristocratico y popular, entre el salén y el callejon.

Encontramos una oleada de publicaciones recientes, entre las que destacan
El libro de oro del vals peruano, de Eleazar Valverde y Raul Serrano (2000);
la biografia, Manuel Acosta Ojeda, Arte y sabiduria del criollismo, de Marino
Martinez (2008); Celajes, florestas y secretos. Una historia del vals popular
limenio, de José Antonio Llorens y Rodrigo Chocano (2009); el disco y libro,
Montes y Manrique: 100 afios de Musica en Pert (2010) y En nombre de Dios
comienzo, de Eduardo Mazzini (2010). Fred Rohner, literato especializado
en el cultivo, recopilacion y analisis del repertorio criollo costefio, actual-
mente brinda referentes de investigacion a los alumnos de la Escuela de
Musica de la PUCP.

Un documento audiovisual fundamental de reciente publicacion en internet
es el documental El Sefior de la Jarana que incluye ademas de una jarana
criolla en la casa de la familia Avilés, una entrevista al arqueélogo Arturo
Jiménez Borja, realizada por el historiador José Durand. Este material se
suma a las investigaciones acerca de la zamacueca y su diversificacion en los
estilos regionales de marinera en todo Perd, mapeadas en las costumbres
de antafio por Ricardo Palma y el historiador José Galvez. Fundamental en
el estudio de la marinera limefia son los analisis del maestro guitarrista Car-
los Hayre, inéditos en su mayoria, publicados parcialmente por Luis Justo
Caballero. Uno de los temas mas visitados en la investigacion de la practica
musical en la costa, es la historia de vida del compositor Felipe Pinglo Alva,
donde destaca la reciente publicacién de Y vivirds mientras exista la vida
(2015), de César Abdon Cuba La Rosa y Victor Elias Arana Zevallos.

Uno de los escritos fundamentales para comprender la musica y a las po-
blaciones afroperuanas, La prdctica musical de la poblacién negra en el Pert
(1979), ganador del premio Casa de las Américas en su primera edicidn, se
mantiene inédito en Perd. En él se plantea que la practica afrodescendiente
se mantuvo en expresiones como la Danza de Negritos y la Danza de Pa-
llas, mientras el festejo, la danza y musica asociada a la poblacion afro, era
mas bien una creacion escénica. Su autora, la musicéloga Chalena Vasquez
ha continuado con estas investigaciones en el libro Costa y la investigacion
acerca de los origenes del género cumanana, que en la lengua kikongo pue-
de ser traducido como “didlogo entre aquellos que tienen la sabiduria”.

En una articulacién inusual, las universidades UNMSM y PUCP realizaron la
tardia edicion del libro de William D. Tompkins titulado Las tradiciones mu-
sicales de los negros de la costa del Perti (2011). Un esfuerzo particular que
destaca entre las investigaciones actuales que buscan completar los vacios
historicos, es el del Museo Afroperuano de Zafia, centro cultural del prin-
cipal enclave afroperuano de la costa norte del Pert, en el cual se ha em-
prendido la sistematizacion organoldgica y la reconstrucciéon de tambores
de membrana, instrumentos cuya prohibicién dio origen al uso generaliza-
do del cajon, la quijada y la cajita. Estos instrumentos y el repertorio que



acompaifian, fue estudiado en el libro EI Cajon Afroperuano, escrito por el
recientemente finado Rafael Santa Cruz, continuando el legado de su tio,
Nicomedes Santa Cruz, investigador y gestor afroperuano, precursor en la
reconstruccion de la memoria histérica afroperuana.

Estas investigaciones han servido como insumo para publicaciones compre-
hensivas como la de Heidi Feldman, Ritmos Negros del Pert, el documental
del mismo titulo y la continua produccién de video documental en torno a
la musica afroperuana. Ademas profesores de cajon, como Francisco Valle-
jos, sistematizan esta informacién y la tradicién oral en métodos del instru-
mento. Un ambito por desarrollar esta en la sintesis de diversos géneros
musicales trasnacionales y de aquellas de arraigo local. En el estudio de las
partituras estudiadas en el articulo “El rico y complejo mundo musical po-
pular de la Lima de principios del siglo veinte 1900-1930” (2016), Gérard
Borras abre una interesante puerta al mostrar evidencias de la practica no
s6lo de géneros como el foxtrot y el one step, junto a marinera, yaravi, triste,
cancidn, danza, polca, resbalosa, vals, serenata, pasacalle, tondero, marcha,
huayno, mazurca, pasillo, habanera y la generalidad de “musica incaica”, sino
también de hibridaciones como el inca blues, el camel trot o el fox incaico.

En ese sentido, el fendmeno llamado “fusién”, se ha convertido en el mas fér-
til campo de publicacién de investigaciones. Sea desde el caso de la cumbia,
como el texto Andinos y Tropicales (2008), de Raul Renato Romero, o Fusion:
banda sonora del Perti (2008), de Efrain Rozas; Mixtura: jazz con sabor pe-
ruano (2003), de Jorge Olazo, o Chincha Saudista, el viaje musical de Pert Jazz
(2016), escrito por Luis Alvarado; o la tesis de maestria de Fiorella Monte-
ro. En el desarrollo de los mercados de la chicha, musica tropical andina y el
huayno contemporaneo, destacan las investigaciones de Jaime Bailon y Alber-
to Nicoli desde el marketing y de Santiago Alfaro, desde la economia de la cultura.

Una de las paradojas de las culturas populares en Peru es que los extremos
ancestrales y tradicionales se conectan en la practica con lo contemporaneo
y trasnacional. De esta manera, encontramos que practicas como la Danza
de Tijeras, que pueden ser rastreadas hasta la tltima rebelién mesidnica
del Taki Onqoy, se encuentran renovandose en la practica continua de los
cultores. A las investigaciones precursoras de Lucy Nufiez, con el libro Dan-
zaq (1990), se suman diversidad de publicaciones regionales en formatos
pequefios de bajo costo y recientemente el texto Danza de Tijerasy El Violin
de Lucanas (2007), de Manuel Arce Sotelo.

En el extremo opuesto, el ambito de la musica académica esta siendo inves-
tigado desde documentos urgentes publicados por las instituciones que han
asumido la labor de brindar condiciones para el cultivo de las musicas que
asociamos al rotulo de “clasico”. Asi, son la Sociedad Filarmodnica de Lima, el
Conservatorio Nacional de Musica, la Orquesta Sinfénica Nacional, el Fondo
Filarmonia y el Fondo Editorial del Congreso de la Republica del Peru, quie-
nes eventualmente brindan espacio para la publicacion de textos dedicados
a este ambito de estudio de nuestras practicas musicales. Como panoramica
destaca el texto de Armando Sanchez Malaga, “Nuestros otros ritmos y soni-
dos: la musica clasica en el Perd”.
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Enla década delos afios 70, el Conservatorio Nacional de Musica organizé el
Taller de Investigacion Musical, en el que participaron Chalena Vasquez, Pi-
lar Zafiiga, Raul Romero, Rubén Valenzuela (1975-1976), Rosa Alarco, Flor
de Maria Canelo, Osvaldo Kuan, Aurelio Tello (1976-1977), Margarita Chirif,
Marta Sanchez, Pedro Asato, Jorge Bermudez, Agusto Ramos (1978-1979).
También asistieron los funcionarios Cecilia Hinojosa y Guillermo Durand,
asi como los profesores César Bolafios, Walter Casas y Armando Sanchez
Malaga. Ese taller, liderado por el profesor Fernando Garcia, y con la par-
ticipacién del profesor invitado Axel Hesse, de la Universidad Humbolt de
Berlin, seria clave en el desarrollo de la musicologia local.

Dentro de lo académico, la experimentacion electroacustica ha corrido con
mayor suerte gracias a la labor editorial y de promocién de Luis Alvarado,
quien logro la publicacion de textos como Tradicion y modernidad en la mu-
sica peruana, de Edgard Valcarcel y Tiempo y Obra de César Bolafios, ademas
de la publicacién de diversos fonogramas de compositores experimentales
peruanos. Otro comunicador que aporta a la investigacion de la musica van-
guardista desde las comunicaciones es Wilder Gonzales Agreda.

Uno de los ambitos de estudio que ocupa la periferia de la investigacion
académica, mediatica o autodidacta, se encuentra en las musicas de los
pueblos originarios de la Amazonia, quienes mas alld de la asimilacion y
reinterpretacion de la cumbia como musica pan amazdnica, cultivan tanto
géneros para uso cotidiano y festivo, como para uso medicinal. La medicina
tradicional, basada en los estados alterados de conciencia, incorpora el uso
del sonido como un elemento fundamental. El centro de etnologia de la Uni-
versidad Nacional Mayor de San Marcos logré registrar cantos festivos y de
sanacion en la recopilacidn titulada Anen, cantos Aguajin.

Lo tradicional tiene sus propias formas de ser moderno y en Perd, las clasifi-
caciones son rebasadas cuando las musicas de origen campesino congregan
grandes festivales en las ciudades, y adn las practicas rurales son rapida-
mente registradas y multicopiadas en los centros de pirateria a gran escala,
que ocupan el 97% del mercado discografico nacional.

Alolargo del sistema de fiestas del Per, la efervescente practica de musicas
y danzas hace que los ciudadanos desarrollen investigaciones autodidactas,
que en caso de lograr ser publicadas, logran tirajes reducidos que llegan a
quienes ya son cultores de dichas practicas, pero dificilmente trascienden al
ambito académico, mediatico o al publico masivo de la capital.

El publico masivo de la capital ha agrupado a las diversas musicas de circu-
lacion trasnacional y origen angléfono bajo el término de “rock”. El estudio
del “rock” en Pert, dialoga entre sus distintas etapas, incluyendo la primera
escena rockera en Perq, la primera escena subterranea de los afios 80 y lo
que he llamado la masificacion de la escena subterranea, donde se configu-
ran los circuitos de las escenas musicales de la actualidad, caracterizadas
bajo el rotulo de “independientes”.



“La Escena” o “Las escenas musicales alternas”, han recibido la atencion de
investigadores como el fildsofo y periodista Pedro Cornejo, el literato Car-
los Torres Rotondo, autor de Se Acabé el Show (2012) y Demoler: un viaje
personal por la primera escena del rock en el Perti (2009); Miguel Angel del
Castillo, historiador dedicado al blog Cainsubte.blogspot.com; el activo pe-
riodista Willi Jiménez; el blog Subterock.pe; el colectivo Colectividades Indi-
viduales, fundadores de la tienda especializada en rock peruano “El Grito”;
Sarah Yrrivarren, precursora del estudio del metal, en un medio de investi-
gacién protagonizado por las reinterpretaciones locales del punk. Y en afios
recientes Shane Greene, quien ha sorprendido gratamente con los adelantos
de su libro 7 Ensayos de la Realidad Subterrdnea. A su vez, personalmen-
te vengo dedicandome los ultimos 16 afios a la investigacion sistematica
de “Las formas de organizacién de las escenas musicales alternas en Lima”,
desde el portal de investigacion, Sonidos.pe.

En las cadenas de valor de los circuitos productivos de las escenas musica-
les locales, la investigacion esta ocupando un lugar indispensable en el mar-
keting cultural, el music business y la correcta implementacion de las estra-
tegias de gestion de las organizaciones musicales. La big data de consumo
de musica desde redes sociales, determina las campafias de las agencias de
publicidad, quienes junto a sus clientes, comienzan a contemplar que el vin-
culo con los referentes culturales locales es una forma ideal de generar valor
agregado al producto y un vinculo afectivo/identitario con el consumidor.

Estos procesos de investigacion de diversidad de practicas culturales orien-
tadas a la musica, ha tenido como resultado fructifero el servir como base
para el sustento de declaracion de Patrimonio Cultural Inmaterial, por parte
tanto de la UNESCO como del Ministerio de Cultura. A su vez, una de las prin-
cipales urgencias de la administracion publica es la recopilacién de data
acerca de las dinamicas financieras de las organizaciones musicales, de tal
manera que permita el sustento de politicas publicas urgentes, ante las en-
tidades de gobierno competentes.

Cada uno de los profesionales orientados a la investigacidn de alguna prac-
tica musical, se encuentran luchando su propia batalla, en el frente que les
corresponda. Nuestra actividad atun es reconocida como periférica, pero es
imposible seguir considerandola intrascendente, en tanto las musicas de los
peruanos interactiian de manera transversal con distintas instancias de la
sociedad peruana en general.

Actualmente, los estudiantes de musica, comunicaciones, gestion, antropo-
logia, sociologia y economia, estan realizando trabajos finales de investi-
gacion dedicados a fendmenos musicales. Se va afirmando una comunidad
trasnacional de especialistas en cada tema. Paralelamente, el sentido pro-
fundo de la practica artistica, nos ofrece nuevos elementos para la recons-
truccién de una memoria histérica que reconozca la diversidad cultural,
puesto que la investigacion de los contenidos y las practicas de la produc-
cion musical nos inducen a conocer narrativas de la cotidianidad y de la
historia, que afirman tanto el sano ejercicio de la ciudadania, en las agrupa-
ciones de “rock independiente”, como el reconocimiento de los elementos
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cientificos en la tradicion oral, que hace de los danzantes de comparsas de
las fiestas de sincretismos religiosos andinos y catdlicos, fervientes activis-
tas del cuidado de la naturaleza y de reconocimiento de la humanidad como
parte de un ecosistema vital.

Con la urgencia de reconocer las funciones sociales de la investigacion de
las practicas musicales, en beneficio de la gestion publica, privada y ciuda-
dana, queda sobre nosotros la responsabilidad y el gusto de tender puentes
entre nuestras investigaciones, culturas y musicas.

ALGUNAS NECESIDADES INMEDIATAS

Actualmente podemos encontrar las siguientes necesidades inmediatas
para la investigacidn de las musicas practicadas en Peru:

* Implementacion de un intenso y extensivo proceso de diagnostico
y articulacion de circuitos de investigacion

* Desarrollo de mecanismos de socializacion de resultados hacia
la sociedad civil

* Formacion de profesionales especialistas en investigacion musical

* Participacion activa en el aporte a la construccion de politicas publicas

* Participacidn activa, brindando herramientas para el didlogo entre
los agentes creativos y el sector empresarial, asi como con el Estado

* Definir posiciones en el proceso de construcciéon de una nueva
industria musical nacional y el fortalecimiento de los circuitos mu-
sicales independientes

¢ Desarrollar mecanismos de articulacion latinoamericana
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ANEXO
Lista de music6logos peruanos profesionales:

Abraham Padilla (graduado en Chile)
Americo Valencia (graduado en Peru)
Aurelio Tello (graduado en México)
Camilo Pajuelo (graduado en Finlandia)
Carlos Mansilla (graduado en Pert)
Chalena Vasquez (graduada en Peru)

Clara Petrozzi (graduada en Finlandia)
Fiorella Montero (graduada en Inglaterra)
Efigenio Mamani (graduado en Francia)
Javier Leon (graduado en EE.UU.)

Juan Carlos Estenssoro (graduado en Francia)
Julio Mendivil (graduado en Alemania)
Laura Larco Mannucci (graduada en EE.UU.)
Manuel Arce Sotelo (graduado en Francia)
Omar Ponce (graduado en Chile)

Rafael Junchalla (graduado en Finlandia)
Raul Renato Romero (graduado en EE.UU.)
Renato Neyra (graduado en Pert)

Rolando Carrasco (graduado en Pert)
Virginia Yep (graduada en Alemania)

Zoila Mendoza (graduada en EE.UU.)

Zoila Vega (graduada en Chile)
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